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Могзеуеу' $ Вапсе Сотрапу 
Ррофодгарвз Бу Уеудепу Утпоу 


Ансамбль народного танца СССР 
под руководством Игоря Моисеева 


В фотографиях Евгения Умнова 
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ТСОК МОТЗЕУЕУ АМО Н!$ СОМРАМУ 


У/е шеаль +0 Берш \В Фпе \уогаз: “Мееф Трог Мойвеуеу.”” Ви вигейу 1 1в поф роза Ые 
фНа% уой Вауе поф Веат4 аБоцф Мо1зеуеу ап В4з № 4апсе сотрапу, Фог Бу поз, в 
стопр оё 110 дапсегв Ваз фопге пл08ё социфез о# $Не уо[4. 

Тыв Боок зШ Вер уоц ф0 гесарёаге фне ЧеНЕВ$ оЁ уафеН шв а Мовеуеу зВо\у. Тве дап- 
сегв ап4 фве Чалсез ате Чезсте4 1 а #еу' рабев оЁ 4ехф ап4 173 рБофюртарВз. АНВойзВ 
$518 18 поб а Ию’5 Ито туш рагЫсШат!: афопф еуегу вт ]е опе оЁ #Ве рег#огтегз, $Не 
тогтаюп ргоу19е4 18 виге +0 Ъе оё воше шегезь +0 уоп. 


2ЕО$ АМО АТНЕМА 


Трог Моеуеу 18 60. Не 1в а уегу Валвоте тат; #1 Фа, 68 рнофюртарЬв Вага1у до Ва 
завйсе. Н!в еуез аге ЧатК ал 4 шоск ша, ап4 Ве уегу гахейу 1оокз 18 аре. Не Чоев 100& 
{те вотейтев, уез. УогЕт8 ргасйсаПу гоп ве с1осК плиз а4ее4 Ъе Ящз, апа Ве 
соп4исёз Вв фтапитя с]азз БпизеН. Тгашие ипдег Мовеуеу 1в а Вага Ча]у отша ог 
+Не алоегв, Баф ФНеп Фе вее4з Не р!апёз 4еуеор и\%о репише ат. 

ТаКе Йеиз’в А®епа, Ве далсе 13 Богп т фе Веа4. Апа уно Ккпоууз, регварз а% Ве уегу 
тпотеп® уНеп #8 рВобюртарН уаз Беше факеп а пеу Чапсе \уаз факта заре т Твог 
Мо\веуеу’в шп. 

Ви +0 дтуе Ш №0 а пех далсе а пал таз6 2130 Вахе а Ыр Неатф. Не шизф Науе епогтоиз 
роуегв оЁ оъзегуайоп ап4 а рго@лоиз тешогу. Не плиз а]з0 Вахе а сВогеортарЫс 
еапсафюоп, а уаз ввюге ой кпоу]едае т аП зрегез оЁ ат, ап4 Ве тптз% Бауе ]оте. 


ГОУЕ 


'Твеге аге Ч егеп$ Каз оЁ 1оуе: 1оуе #ог опе’з фашйу, {юг ехалир!е. ь- Е 
Твог ап4 Ыз уНе Татата ИеНегь, Ве сотрапу’з 1еа4 тр Чапсег ип 8$ тесеп у ап 
по\’ Из соась, аге а уопаег_Й сопре. Твей а хгасйуе дало Вег О]ва, ап ехсеПеп® 
Чапсег, 13 татше4 $0 Вомз Реёгоу о 13 а ргопизе тешег о# $Не сотрапу. Твеу 
Вауе а БаЪу Боу \о 33 регварз ФПе отеафезь 1оуе 1 №15 ргапа#афвег’в Ше фо4ау. 
Гоуе 0# 4тауе] 13 апоНег $гай т Теог Мовеуеу’з сВатасфег. С1оЪе-ёгобыте Ваз Бееп №15 
раззюп зтсе Боуроо4. Не соуегед аНпозё ве 1епрён апа БтеаАЕВ о ог сопифгу о 
оф. ТВаф уаз а 1оп $нпе аро. Не таз ипкпо\уп $Веп, уопие апа т 1оуе. т 1оуе уНЬ 
а 511, о# сопгзе. Виф еуеп шоте зо, реграрв, у Чате. ; 
Оп 45 1тауев ЕПгопеВ Фе Визфап уШарез, {Ве Сапсазиз, Уоша соитигу, Ве ОКгаше 
Ве 1оутё]у соПесёе4, шетогке4, та4е пофез апа Чгалтрз оЁ еуегубте соппесфе4 у 
Ро Аапетв, дотя 16 ИВ а шейсшоизпеза зигривше шт а Боу зо уойпр. 

Не Ваз пеуег Ъееп ал ебВпортарНег. Нз уаз ап агЫзез арргоасН $0 №! ]оге. Не шо ея 
Ме № Чалсе т а уамебу оЁ уаув, апа Ве Епа] гези® \уаз а, спогеортарс уогК оЁ атё 
ФВа%, уНВойф 1озтЕ Из Фо сВагасвег уаз питпеазига у мефег, тпоге готап се апа 
ирНйе4, ФВап Ве огета] аз 1 13 дапсе4 т еуегу4ау Ше. 

Трог Мовеуеу Бесале Кпозуп аз а тазфег оё Не К Чапсе. Не таз шеа4е4 ш Ве рапе! 
ОЁ ра без а $Ве Ятз$ ФезЫуа] оР 0.$.$.В,. о Чалсез, улеЬ ууаз а, геу1е\у оЁ атадеиг гига] 
атф. АЦег фВаф Ве уаз риф т сватре оё $Ве Чапсе зес оп о# #Не ТВеадте о? Ко Агб, ата 
ПпаПу уаз епёгизе4 уйН Ве {0Ъ о Гогита Не Йгзф-еуег № 4апсе сошрапу о +Не 
0.5.5.В,. 

'ТВе гези]6з оЁ 15 еЙогёз ап4 &1е 1оуе Ве Ваз риф шфо Фе к Чалсе ате $0 Ъе зееп т № 
зВоууз. ТЫв аш \/Ш шеге]у 21уе геадегз ап 14еа, оЁ уВаф Не Ваз асвеуеа. Н\ ргоёез- 
юопаИзт, атзЫс ехсеПепсе ап4 свогеоргарЫс вк тедийге по а4уегЫвшя. 


ТНЕ ЕТКУТ РЕКЕОКМАМСЕ 


Тпзфеа4, # уош@ Ъе арргоргайе $0 гесаЙ ФВе Сотрапу’з Йгз6 зВо\у. Тоаау, № моша 
арреах фегт1 у галу, ап4 Теог Мо1зеуеу Визе зреаЕз аЪоц$ № сгНасаПу уе у фопеНшя 
феп4егпевз. 

“Тб уаз зо ргшийуе, зо сга4е,” Ве зауз. “Моз% оЁ опг Чапсегз \уете 186 пабагаПу эйеа, 
Баф Ва Ва зо №е фташия. Оп $Веп Феу Ва4 Ъееп орегаёия тасБте фоо1в, уоткше 
шт оЁсез ап4 оп #атштз.... ТВаф’з ехасЙу Ву Т уаз зо ргоц@ о# еш. Т Кпе\и Наф 
феу мо тазфег $Ве зкШ &Пгоп8В Ват \уогК ап4 а стеа% 1оуе оё №е дапсе.... 
ТВеге уе уеге —ошу 35 оЁ из—ап4 уе вауе опг Йгз$ регогтапсе 1 ОсфоЪег 1937. У\е 
Бате!у тапаре4 $0 збаве епопав Чалпсез фо ВП Ве ргосталате. Зоте оЁ Ве Чапсетз Ва 
фо сВапре аз шапу аз пте Итез. № уаз а тершаг та@Воцзе, ап4 ехсйетеп$ гап зо ШеВ 
Наб опе оЁ $Ве Чапсегв т Фе Вуеюгаз\ал 4апсе Гуатоплкйа асблаПу #е Ш аз Бебоге 
ф1е пашЪег уаз 4ие фо Берт. № уаз ап ау $ що $0 Варреп. Т Вад фо до опе оё $0 
$ поз: ейВег со оиф #гопф ап4 фе фе аа епсе $Ваф Фе питшЪег \уаз ой, ог езе ра оп 


созфите ап шаке-ир ап4 “Втоз шузеН” шо Ве дапсе. Т @ Ве 1амег. Ап во, уоц 
зее, Не Чалсе соез оп!” 

Тре Сотрапу’з ргезеп$-Чау дапсегз Беопя $0 $1е зесопа, ог еуеп #Ве $4 вепега оп. 
Мозб оЁ $Неш Вауе тесауеа ргоЁеззопа] фгадиир, ейНег аф Фе Ео\ Гапое Эсвоо] ог 
а% {Пе Во]зВо! ВаПеф ЗсНоо1, о Ваз а зрес1а] зесоп фганита Чапсегв ог $фе Мовеуеу 
ее ап зпаЙат Рок Чатсе 5тойрз эШеН Вауе Бесоше уегу пашегойз ш опг соип- 
ту. 

Твог Мовеуеу’з уогав, дпобе аБоуе, уеге по фажеп #гот а герогбег’з пофеБооК. Не 
Ч1зШкез лутше пуегуеуиз, а опаВ Ве епфоуз а Кееп ЧеБафе ап4, \уНеп фе пее4 ал1зез, 
сап Вале $Ве &1с1ез$ ргезз сопёегепое оп Не зриг оЁ Не шотшепф. Апа Ве 1 фНе Ъез% 
сопуегза опа $ ууе Епо\у. 


ТНЕ УООГО -ВЕ 1ТМТЕВУТЕУ 


Ап егадце шт фВе #1 зепзе оЁ ФВе уога, Мовеуеу сам @йвсизз УВ едиа] сотребелсе 
Вепалззапсе #гезсоез, Зотегзеф Малрвал’з з6омез ап Увзауе’в у1оНт р1есез. Ап уе 
увеп уой соше фо пцегу1еу нии, $Не сопуегзайоп 4оез поф реб рота прНф амзу, ап4, 
У а спас е Ве шуама у диофез 56. Апризеше: “\УВеп уой 4оп”% азЕ ше—Т Кпоу, 
уВеп уой 40 азК ше—Т 400” Кпо\.” 

Не теалвз 1$. Егее сопуегзаюоп 13 мБаф Ве Шкез Без, у еазу аЦбегпаЯоп оЁ $ор!е апа 
твую. Ап4 зо И уоц теаШу \ууалёе фо азветЫе аП №18 14еаз ап4 фПоц8Вз або №5 
сотрапу апа в ат6 по а зше вое, уоп’4 Вауе $0 зреп4 а 10$ оЁ $ние ув Вии. 
Нозеуег, №15 Ше рЬЙозорву Ъесотевз сеаг фо апуопе уВо тееёз Вии сопзбап у, гоПоуз 
Ыз Ше ап эогЕ, ап р!есез фовефтег Фе ФВ тез Ве Ваз ва а% Чегет $1пез шп №8 
1есбагез, фаЙКз ап ФВозе пбегу1еууз уШоВ Ве 4оез Вауе фо р1уе оссаз1юпаПу. 

ТЫв моша-Бе н\бегу4е\ %Ш поф Ъе аП-етфгасша, ргофа у, 5$ № тау Ъе пафегезштр. 
Апа зо, 1е?’з Берт. 

“УЙВаф с1уез уой Ве ртеафезь зааваоМоп ш Не 2 

«Му уогЕ. Апа Из гези в.” 


“УУнаф аЪоп% зиссевз ?” 
«Граф $00. Т 4езразе ФВове вуросгйез фе зуот оё ат уВо ШКе $0 ргебеп4 $Ваф арр1алзе, 


уог4з оё ргалве, ууопаег#й| геуе\з, ап@ Ве аЧпигаоп оф аа епсез апа %\е 


Яочуегв, ое ь 
о1а. М, по. Зиссевз 18 ЧеНе!ющв, фо даофе Тлоп ЕелсЬ$уапрег. Ви а] 


ргевз ]еаме $Веш с 
фНе зате....” 
“‘Уез ?” 


«Уно алу а]зе тодезбу, ус Т 4ефезь, ШКе а {Ва 13 а]ве, ГП 4е1 уоц Ваф шеалз 


тоге $0 ше ап а] фе сгНсз’апа офпег ехрег” раззюпафе Чес]ага& отв о# 1оуе Гог Фе 
Сотшралпу. 1#’з Веагтв зотеопе 2 а гаи алдепсе зау зоте 8 Нее в: ЧТ &лЕ 
Т теаПу кпо\’ поу \Ваф Зоз1ев реор!е ате. А Т уабенед фВе дапешя Т геа|зе4 $Ваф ФВеу 
ате а Ета, згоп ап@ соптавеот8 реор!е, В а Япе зепзе 0 Витопг ап4 ртеа% вепе- 


тозфу ш еуегубвшя Теу 40.’ 


“Ава И уе зуеге 40 вреаК о Барртезз (регВарз за Расыоп 1в тоге соггес, {ог Во = 
УВаф Варртезз геаПу шеапз ?) "ыеВ ап атЫзё вотейшез Ваз фВе огише фо ВИТ: 
13 доотеа сопзбал у $0 вееК ап4 сгеабе, ап4 ошу гаге]у’ зеез №18 огеа оп арргоаеншт8 
Ве езте4 14еа1 —Г’а зау ФВаф Т регвопаПу Кпеу’ № уВеп Г Беага фВаф Ка оЁ соттпепф. 
Т Вауе Беата Гату ойеп, Г вауе Беага 1 гот аП Каз оЁ реор!е, ап4 зо Т Кпоз 62% 
ту уогк —Вата, Ъе]оуе4 $Вопен ойев фоттептр —Ваз поф Бееп т уат.” 

‘УТВаф 18 В ууогЕ 2” 

“Ноу сап опе дезсгфе +Не у’огЕ оЁа РаПе тазёег уВо зыт1уез 0 шуеп® пеу Ш Чапсев ? 
Апа апууау, сап /о Чапсез Бе шуете4? [зп +Неге зотеё тр рага@ох1са] т фве 
уегу сот таюоп о# Ве ууогаз ? № фВеу аге /о# Чапоев, № теалз $Ваф $Веу Вауе атеа4у 
Бееп шуегцеа Бу Ве реор. 14 ФВеу аге туете4 Ъу сВогеортарНегв, сал ФВеу Ъе саПе4 
ю\ Чалпсев ? Бегапреу епоцрв, ФВеу сап. Таке Вифа (Робафо Палсе) ог ехалар!е. Тве 
Чапсе, опатаПу шэрие4 Бу а Вуеогазаи зоп8, уаз асбиаПу Богп ш опг сотралпу, 
ап4 уеб № Ваз позу гебагпеа +0 Вуеогизаа аз а № Чапсе. Реоре Чапсе № а а Ве 
УШаре ЕезЫуалв. 

“ТЫ 13 186 ап ехатир!е. УУВафеуег {Ве паггоз-шаде4 ехрегёз пр вау, а заре Чапсе 
13 поба сору ог а рВобортарВ оЁ +ве ог1рта]. ТВе зваре 13 поф ап ефпортарЬ!са] тпивеиа. 
Т® саПз ог а, зсеше аапсе Фогт —г1оВ, Беал] апа Фтуегзйеа. У/Ва% уе зееК {1 $Ве аапсе 
1в а Беалбу оЁ тоуетепф апа Фогш #Ваф реоре у ип4егзбала фоЧау (Бе ФВеу Чапсегв 
ог вресфафогз) еуеп М 1#'з а дапсе оё {Ве апойепь З1аув ог Мопвов....” 


ЗРЕАКИМС ОЕМОМСОГ5 


Тве тепоп оЁ Мопро1з Бтпаз ив $0 Тзат. Тв ва Вигуа& рапбош!те, папу сепбинез 
о14. Тве Вигуайз ате с]озе]у акт $0 +Не Мопров. Тне Еазф ехсНевз Мощеуеу, № Втез Ыв 
ппавта оп, ап аз а тези№ Ве Ваз сгеафе зоше ехфгете]у. пафегезыте патаЪегз. 

Тзат 1в опе оЁ {Вет. 1 18 поф тошаеа т $Не сиггепь ргобтатите, Биф 1 13 пеуегВе]евз 
уогёВ ЧезвсгЬшр. Веаж Пу ЫепдеЯ ш #1 ехдийвНе, палуе апа уве сотроз Шоп, 
15 Ме Ралбазу оЁ 1ереп4 ап Ше’з геаШзт, Ве тузбегу оЁ апс1епф тез апа Вата у? 
Чгеали о лазЫсе ап4 реасе оп еатёВ. 

Мо\зеуеу Ваз ге-збаре4 ФВе Чапсе $Вгее ев. 1% Ваз Баше шафагву уНВ Не уеатв, 
186 аз {те Чапсе сотрату йзеМ, ап Ваз Бесоте тоте сотр ех ап Атгалас, НН а 
тоге ехргезыуе шевзаре. 

'ТВе р1оф 15 випре епоиёВ: а \УзуЁагег, уегу 014 ап4 уегу те, Нез дот а% Ве #00% оЁ 
а, гоа4з!4е фтее $0 гезё. Не ЁаЙв азеер, ап Ваз а фег!Ые агеала. А Вауеп, Еуй Брийв, 
Бегрепёз ап Пеафн соше пр $0 Вит. Пезрегафе]у че %епе4 Ве \уалз 40 тип, и, аз т 
а пер бтате, Бе сап*% тоуе. Тне ЕуЙ Опе сворз ой №18 Веаа. Тье о1А пап Ъевз 518 шиг4егег 
фо длуе Ба БасК 9 Веаа, Баф шт уат.... ОеПуегалсе 13 БгопрВ$ Бу ве 5004 Водаёу» 
уВо БгеаКз фе еуЙ зрей .... 

Тре Чапсегв \уеаг пазЕз, сор1е4 #гот фНе апс!еп® оета]з ргезегуе4 т Вигуаа’з то- 
пазбегез. Твог Мойзеуеу @1всоуеге4 фЪет уеп Ве \уепф $Веге шт 1940 +0 там Ве 1оса] 


Чапсе ртопрз юг ве Ее3Муа] оЁ Вигуа атф ш Мовсот. ТВове Вибе, меша ара Вали 08 
пазкз рауе ВНи Ве 14еа ог $Ве БаШеф Тзаит. Те ога ИзеН 18 ап шёте& оп оЁ Ве 
теба]Цс зопп4 шаде Бу а Тебамю +05 шабгатепь дигтр ве регогтапсе оЁ геН81отв 
тцез ш шопазбенез. 

Траз, а эпе зоци4 сауе %Ве БаПеф {#3 паше, апа Ве сопбетр!аюп оё ФВове вётапре 
шазкз швршед Ве рамошиие уБюЬ Тдог Мощеуеу Кеерз мот оп №0 8 
Дау. 

... Ап апофВег далсе. А сотр1ефеу пезуу опе. 4 13 %№е ТеувЬ Ргейесйз. Зе у зреа 18 
№ ВВ 106 а Чалсе, Ъаф гафВег а сВогеортарЬ!с опе-асё р]ау аБоц® а Варру #лЙу еуеп$. 
ТРз а Ыр еуеп%, а уе тс регВарв, ог ус Ве вое ГэлоЙу рафЪегз —014 ал4 уойп8. 
'Треге 15 а уеаЬ оЁ ееШпа п &Не ЪаПев, $не Башочг 18 во Кипа, %1е зсепе 18 во Фопет8 
(ут6Вои$ Бела сюуз1у зепйиепфа]), апа $Ве Бире {ау 18 во реазей В опе апоёВег, 
зо ргой@ ап@ Варру. Апа, пееезз +0 зау, ФВеу а] Чапсе \уопдег у ш Фе врий о 
тез 1юп8 раз, 1 йе зри\ф оЁ Ве реоре. 

Уев, Пе вр оЁ Ве реоре, №з вощ, 18 Те еззепсе оЁ еуегу Чапсе ргодисеа Ъу Твог 
Мозеуеу. 


ШЕЕ 1М№М ТНЕ РАМСЕ 


}Виб %0 ро оп ИН опг Ибегулеу. 

“Уу аге уоиг регогтапсез а\ауз висВ ап епогтойв виссезз еуегууВеге, 4о уоц 
фышЕ ?” 

“Весамзе $Ве аа епсе {ее!з $таф опг 4апсез ате поф знар!у а соопгЁ зресфас]е, $Ва% 
$Веге’з шоте $0 $Вет Вал $Вай. ТБе Чалсе 18 опе о# $Ве Фогз о# гергезепытр Ш{е атв- 
саЙу. Ата уе гейесф Ше пл Ве Чалсе. Тп еуегу опе о# ог пилаЪегз уе ууалф Фе ал епсе 
$0 зее ап@ #ее] $1е вот] оЁ %Ве реоре, №з сизботв, таппегз ап4 азрига отв.” 

«Та#е ша Фе Чапсе”” Ваз Бесоше Ве орал о# Трог Мойзеуеу ап4 №18 сотрапу. Ап шдееа, 
Вей дапсез сгеафе а готал1с ап Чупапие ппаре оё Ве реоре, геуеаШая Из ВочрЬ8 
ап ето@опв, 168 8011. 

Те орап, Возеуег, Ваз а, Шега] теалт8 $00, ог & 13 шоге $Вап $Ве сгедо о# $18 сот- 


раму: Аалсе 1в, 1 #асё, Вей Ше. 


ТНЕ ГАУТ ФОЕЗТГОМ 
“Ноу до уой сотрозе уопг Чапсез ?” 
«1 4оп*% Кпо\. Г виррозе Ве зале у'ау & сотрозег утйез ттизю ап4 & роеё утИез роебгу. 


Т геаЙу 4оп”6 Кпо\.” Е : = 
“ВчезЫЙ . .. сошап”% уоц И ив тшоге?”” уе регэзе4, дайе 4езрайте оЁ зиссевз. 


Не Багз опф Ламе тв. : : 
“Топ +е1 а а уз уоп,” Ве ваа, «риф Т Бабе эааше Чапсез. Т 40 1 оу увеп Т 


сал’$ вер #.” 


“УГВаф 4о уоц шеап —сал'+ Вер 16? Виф аб 15 шзриа®оп, 10% 1? УУВеп уой Еее] ал 
птеззыЫе игре $0 злуе реоре аП $Наф Ваз Бееп преп ш уопг ша Юг зу 1018 
топёйв ап 13 геаЧу а% 1аз6 $0 БгеаК ог 11 а Нее ап4 еазу Ноу? Тзп’$ ФНа 80? 

“па утау #6 15. Вибе пов {Неомве. Тв гие м’Ваф уоп вай аБоп® $Ве талу 1оп8 поп 
ортгрешая. Виф вошей тез $ фаКез $00 опр ап4 Не сНтах 4оезп”% соте пп уой Вауе Бееп 
зёгиск Бу зоте тя, з1уеп ап ипехрес4е пириве.... Эна Т %е1 уоц а ппу вот 1 
“Тб Варрепе4 & {е\ усагз аро зВеп Т аз уотЕшЕ оп фе Реасе ата Ртепазр рго- 
5татате. Рапсез оЁР шапу пафопз ууеге шешаеа. Ву Те мау # 1в шу сопз1Чеге4 ори\оп 
$Ваф а] пабопз, сопшепв ап гасез зНошШаА Ъе гергезетфе ш а Чапсе сотрапу ’з рго- 
5талите. Г Ва а Сегтап уаНи $0 шаке пр. Виф 1 зпар1у геёазе4 $0 Бе сотрове4. 

“Апа $веп \е \епв оп а 1 8Нф-веетя и1р ю Уепиаг. Г роб ЪасЕ +0 опг Бизез Беёоге Фе 
гезф. 16 уаз а Ноф, ЗЫ Чау. Ава зиЧ4ету Т веагА а плен трае. Гпарте, № уаз зтоше 
шт Бгоа ЧауНаН®! Т збатфеа Чоп а фтее-зва4е4 ууа]К п &Ве @тесйоп оф йе 1оуе[у воина, 
ал за@Чету салпе проп а сопре Е зтя оп а раг4еп зеаф ипаег а зргеа@ ар Ше фгее. 
Т Кпех Г аа +0 фаго БасК аф опсе, Баф {Неге Т зоо ттуебе4 $0 $Пе вроб $00 аллахе4 $0 
шоуе: $Неу ууеге шакта 1оуе $0 {Ве зоппаз оРа пе трае’з зопр уШсВ уаз сотте 
гот а тесог4. ТВе втатпорвопе звооа 181$ ФПеге, аф Вей: {ееф. Тнеу 414 поф зее ше, $Неу 
уеге а]опе п Не уоА, апа 1 уаз Варру юг {Вет апа, 1 сопёезз, еуеп шоге во Фог шузеН, 
Рог Т Кпеу’ а 1опё 1аз6 \уВаф {Не бегтап зая опен фо Бе Ее. 

“УТБу <На № соше %0 ше Веп ? Т 4ою*% кпоу. Тве пирога Втр уаз Ве #06 оЁ ипаег- 
збап4 тр ап4 зеетр, аз ЭбатиаузКу изей +0 зау. 

“1618 ауауз Шке $Наф у!Ь ше. Ава в а1мауз Варрепз ЧЁегеп у. Ойеп, # 1з а зиадев 
Япа, а аз агор’, ап ипехресве паршзе $наф БЫ-трз 0 ап еп шу шопёВз о# апоизЬ ата 
зеагсВ (ал ФВеп Т гефесё а% 1еа3ф а, ФыгА оЁ Нах Т Вахе опе апа Бедт шу зеатсВ апеуу, 
збавштр Фе апсе а] оуег аврал). 

“УГош@ уоп са № а теуеаоп? Ог шзриаб оп? Поез  шафег \’Ваф уе са 16? ТВе 
тези Ипа Чапсе №з фНе тала $15. Уоц ууапф 40 Кпо\ Воу а дапсе #5 штуещеа ? Т доп 
Кпоу. №’ а уегу сотр|саде4 ргосевз. Апа а, уегу АЁВсш\ опе. Бнир!у 40 епатегайе {Ве 
ФЫ1пёз $Ваф до по Ве шеалитр оЁ Ве уогаз ‘туепф а, Чапсе’ уоша $аке рарез ап4 рарев, 
Га айгала.” 

ЕитгбВег оп ме зВа] во БасК {0 Трог Мо1веуеу’з ‘‘ипехресве4 пиру1зез” Би$ п Ве шеап- 
те 1е$ из $гу фо фтасе БасЁ 15 дапсез фо $Вей: зоигоев. 


ВАСК ТО ТНЕ $0 0КСЕ$ 


Тье Ъезё расе $0 50 %0 йп4 опф тоге аЪоп$ Ве Мо1зеуеу аапсегз уоша зеет $0 Ъе {1е 
Ыце-ап4-ув йе СпайкоузКу Сопсег6 На 1 Не Веаг6 оЁ Мозсо\, уНеге ФВе сошрапу 
1уез №з регРогтатсез ап а]зо Ваз №з генеатза/з. 

Уоп сош4 веп вее Ве увое зо аф опсе —Аттеша, Вуеогизаа, Азега ап, ТлбВи- 
алиа, Езбоша, ОзЪъек1збат, Мо!Чахм1а, Гафула, Тадав6ал, Сеогала, КазаКВзбал, Ваза, 
Сира, [На] у, Ве Опце4 Эфафез, Нипрагу, Когеа, Уцроала, Ваташа, СЫта, Виана, 


Сегталу, Схесвооуа а ап Ро]ат4. п аП, 230 Чапсез оЁ Зоу1еф реорез ‘ап4 обтег 
паз Вахе Ъееп заре. Уой зошА зее $Ве Ёз ргезепёе4 $0 ФВе сошрапу ш ЧШегеп® 
ратёз оЁ Фе уог4: паЯопа созблиез, апс1епф уеаропз апа Фооб\уеат. Уот’А 1юоК аф 
фреш рБобюстарВз, геа@ геулеуз ш ЯШегепф 1апрцасез, зее Ве Япиз, Фе аБишз, фе 
Боокз ата БооКеёз аЪоп% Не Мозеуеу Сотрапу.... Уоп’а оПо\ 1 оп Ёз фгауе]з Ве 
Вауе соуеге4 а, 1з6апсе еда] $0 $Ваф Ъебууееп ФВе еахбН ап4 фе пооп. 

Виф шэбеаа 1е4’з со $0 Огофгаа \ЫШеВ 13 ошу а соире оё Вопгз’ Не ош Мовсо\. ТВеге 
13 а с1обН Расбогу ФПеге ап4 {Не уШаре Беахз 163 палпе. ТВе пе’ то4еги аратфтетф Воизез 
збап ы4е Бу зе В Фе о! Влзчал 105 собарез уВозе то ате Нате т сат- 
репфег’в ]асе о{ ап штеайфе Чезши. ТЬе еп4 софабез {асе {Ве уообв. Апа Ъеуоп@ фТаф 
13 6\е збеер БаюК оЁ $Ве зшаШ Виуег КЛуахша. Егош Веге уой сап зее Уаанитг ув 
ФЪе ро!4еп Чотез о{ з теб еуа] свигеВез ап Ве спиппеу збаскз оЁ Из то4егп 
{асботез. 

ТВе гоа4 шакез а, зВагр Фиги 40 апоепф Зи2Ча], #алтоиз ог #8 шпашегае сВагсфез ап@ 
топазбенез. 

Нозуеуег, опг дез тамоп 13 Отейгаа. У Ву, уои \Ш азК. Весамве реорйе Веге 1оуе 
Чалсшя. 

Ап во Веге ууе ате. 

Зеуега] уоций Ътсв фтеез збаоК по ФВе ртопп@ шатк ой ФВе “збасе”. Те ааепсе 18 
тае пр о втапшез, уво Вауе 1е Ней’ ВопзезуотК $0 фаКе саге о# зе, тофбтегв во 
Вауе а, Не $е $0 зрате Ъегоге $Неу 2о оп пе №, апа сВИатеп. Тве регогтегз аге 
ри1в оЁ ееуеп ог во. Аз алКуатА ап4 апашаг аз а виз фей: асе. 

Моу опе оЁ &Не пше сошез опф 160 Фе сепёте ап4, у Бег еуез Чо\упсаз, Безшз Фе 
о1а вю вопр: Уе ралфеа доозе-ооё оп {Ве Бапк”. ТВе гез® дот #1. Ап4 еп бвеу ай 
звать шоушр ш а рафбеги аз ргасей! ап4 Ноуш8 аз Ве зопя #зеН. Ор ро тей: ати, а 
тоуешеп% оё $Не Вал@з, ап %Не зопх сотез аПуе Бефоге уоч. 

Апа &Веп \уе уафеве4 а Вибе гоип4 Чалсе оё а Випаге4 реоре ог зо оп фе еде оЁ $ве 
ооффаЙ неа мВ а збал@ оЁ ехфтетейу фа] ршез Бешта №. Еуегу опе оё фе Чапсегв 
0136 Вахе Бееп \уеП оуег вхбу. Моушр аб а 1е1зите!у расе фПеу сватлфе4 Фе з1о\, теазиге@ 
вп оф ей: ртеа%-стап {ай Тегв. 

\Уе \еге 73$ добыто по Ме поо@ оЁ Фте Чапсе, у Из рафчагева! ]е1зитеЙпезз, Не 
зо]ети ву о фе шоуетепёз ап4 Фе зтошо, упеп за4Чету $Ве Чапсегз Бгоке шо а 
ЗВгШ ата залсу 16у, зтах у фаррл8 Вет ее] п те. \УВаф ап аБгар® свапре оЁ{ееНпо, 
у Ва а уВниз!са] сВапре оЁ твубпш, \Ваф а збтапзе свалае оЁ тоой ош шеапсво]у 
$0 пргоалюиз ап! 

Апа по\ \е сал #о БасК $0 Мозсоу. 

Т:а по $Ве уз %еЙ уой $Ваф бе ЕоЖ Рапее Сотрапу зпир!у Ва4 +0 Ъе огшед, соп- 
1Аегша $Ваф а уШаве Шке Огофгиа 18 а гше ап4 поф ап ехсерйоп, ал4 ФВа%, аз а па$оп, 
Виззаиз Вауе ап апалшо 2 Юг Чапсте уе Кпоууз по аре Батцегв. 


ТТ СООГО МОТ ВЕ ОТНЕВУТЗЕ 


№, № соша поб. Оп ЕеБгиаху 10, 1937, а вгопр оЁ бВифу-е1 $ Ъоуз ал4 ив — шетфегв 


0Ё атадфеиг атф отоцрз, атаЧпафез оЁ БаПеф зсНоо1з, уат1ефу, таиз{са] сотеду ап9. ее 
Чапсегз —Ве@4 а шеебше шт опе о# Мозсоу\’в о] Вопзез ш ГеопбуеузКу Эёгеев. Твое & ибу- 
пп уаз Трог Мойзеуеу, а уоппр Во/зВо! Твеайте Чалсег, Во Ваз Бееп @тесытр %Ве 
сошрапу еуег зтсе. ТВе ЫЫе оЁ Реоре’з Агызёе оЁ ве .5.5.В. Ваз Ъееп соп{егге4 
оп Ви апа Бе Баз Ъееп ам’атае4 зеуега] Зфаёе рыиез. Те сотпрапу Ве Я тес&з фодау Ваз 
110 Чапсегв, ал огсвезёга, оф Фогбу, а 1атре бай оЁ шаке-ир шеп, ргорегбу теп, созлиетв, 
зНое-шакегв, еёс. № сошаА поф Науе Бееп офВегуве, #ог аз з0оп аз Фе сотрапу уаз 
огтед # тесейуе4 бепегоиз рталёз #ота Ве збайе, ап ргасйсаПу ипНтаве4 #геедот $0 
ехрегипеп$, зееК ап сгеаде. | 

Тье Виазап Чалпсе \уаз &Ве Йгз® пишЪег оп Не йгз$ ргосталите св шеа9е4 Фе 0 
Чапосев оЁ %Ве ОКгаште, Вуеогавыа, Моала, Сеогола, ап Аттеша. 16 сош@п”& Вауе 
Бееп обфегуйве. 

Тве зуееф-зоцп те палае Ро/уатка (Когезф СЧа4е) еуокез а р!обаге оЁ Влвза’з \0048 
ап4 Ъгоа4 теаЧоууз. 1ёз |оуй агеззпевз Ваз ФНе спатш о? 0 пиргоу1ва оз, Би Из 
атзЫс регесоп, абепНоп $0 ЧефаЙ ап4 сотров опа] ипфу папе 1афеу геуеав фпе 
Бал оё Трог Мо\веуеу. 

Тре соли езз Казыап питфегз, Базе оп албнепс Влаззап Чапсез, аге Фа оЁ уБйиву, 
пиартаоп, ипехресёе сооигз ап4 геуе]а отв. Уоп шау Кпоуз Фе зедиепсе о# фве 
зберв, фе сот та опз ап4 сВапрез Бу Веатф, ап4 уеё еуегу Фе 1 зеешз $0 уой Наб 
# Баз Бееп Ъогп зропбапеой8Йу, рф фВеге Бе оге уопг уегу еуев. 

Тве сотрапу Ваз Бееп оз Роуатка ог а фа Фу уеатз по\’, Биф еуегу Ыште уоп 
зее 1 уоц гезроп4 аз еареу аз фе Йгв& Ыште +0 #5 у1уас!0из валебу. ТВе Тепзё4уа 18 т 
№8 фепВ уеах, уеё ФВе р1сбагезаие орешшз оё $ 1в ШЫе Ваза БаШеф зЫП зогКв а шаре 
зрей оп уоц. А Нпе оЁ ршк-ап9-Бше 21 сотез т, ап $Неп $Ве залив —{6а] апа Ъгоа4- 
зномЧегед, ш уве зат Беше@ зВй\фз. Тре ат еЯ ап гафВег БадоН$у шаппег о# 
{Вет епбгапсе пеуег Бебгауз Бу во шисВ аз а м 4Ве ‘Фив сВатре”” геаду $0 во ой шт 
еуегу опе оЁ Ве $уепфу юг Чапсегз. ПпрегсерыЫу +Ве ий1з зне4 +Нейг {огша1 тапоег, 
$Ве эбгадеВ% Ппе Фогтаз а “вбах”, ап ФВеп а со!оптй уВНир сатгоизе|. Тре 2118 ш Бе 
ап ршК ЧазВ амау #гот Не ВН] ап ахе раске4 пр Бу $Вет ратёпегз, ргасйсаПу Ш 
12%. Апа поз 4Пеу а Бгеак пр ифо соирев, оПоуштр опе апо ег апа фтасшя ап 
шбтюайе, шфбегуеауштя рафеги. 

Тоог Мовеуеу газ оп ве шуепуепезз оЁ Ве паЫопа] фа1епф уВеп сотрозше 68 
КВиззал Чалсев. А зопз, а ту $8е, а ргоуегЬ — еуегу 1$ сошев $0 Ше ипаег Ве шар1с 
БгазВ оё $18 ат. 


А УТ\ТЕЕ ТАГЕ 


“Тре зпо\-збогш зуеершя Чоп $Ве зёгее$....” Те шеоду ап4 у’огав зеет $0 сопуеу 
10 че со! спагш оф Фе Вазыай ун\ег ИВ Из зратЕНир зпоу, #03$-рание4 фгеез ава 


а1зфап® зЙуег зватв. Мовеуеу “Веата” $Ве Чапсе 1 $648 зопа, ап4 соттшапдеа %Не ппавев 
фо фаКе Витал огш ап4 арреаг Бе{оге $Ве реор!е. 

Зпоз-Зфогш ешегаез #гош фНе Бше упигу Нев®, бош Фе зрате оё $Ве впоу. Нег 014 
Визаап Веа4-Чгезз 13 сатуе4 опё о# 1се, ата Бег Баг, Бгайдед бо $0 Беаху рай, 18 
оЁ воНа зПуег. Нег агезз 18 Шке а #говбу спа. Аз зВе В1ез оп зопиезз {ее асговз йе 
збаре, пума4з оЁ Бше-еуе4, 1опр-Ъгал4е сгеафитев с1а4 ш Ъгосаде соте $40 Ше. У/Ваф 
ате %Веу? Зпо\Накез? Бфатз? Тсе сгузфа]з? ТВе зриз оЁ унцег* Роез № пабег? Твеу 
ате 1оуу.... ТВе еуег-свапашя ра®еги оЁ $Вей: алое 18 аз шЧсайе, пиартайуе ап4 
зропбалеойз аз фе #гоз$-райтфе 4ез1етз оп ушЧо\ рапев. 

Тке Чалсе &Вгоуз а зреЙ оуег уоп, ап4 зреЙБоппа уоп у’афев $1е арреаталсе ог апофег 
{адту-ва]е сБатасёег. ТЬз 13 Зпоу-МайЧеп, $Ве сЬИа оЁ Вазза’в зпом-Бойпа йе!9в ап4 
{огез&в. 

Ап зо ме Вахе зееп $Не со]опгЁй геа Шу оЁ Роуатка, 4Ве ]оуоц8 алёрепыс Ку оф Уепгуа 
ап Ве ехаиз Не зиЪаей ЪтИНалсе о? Зпош-бютт .... Кеа№у ап4 1едепа, фгаб И ата 
{атсу, готапсе ап4 соте4у.... т В в дапсез Мо1зеуеу зёгтуез $0 ехргезз ФНе паЛопа] 
зепаз т аЙ Из ФаЙпезз, ап4 $0 Чер!об {Не епыге со]ойг гапре оё $Ве паб опа] спватасфег. 
Зошеышез Ве йпаз Ве сап” риф еуегуй тя Ве \уалёз 40 вау Шо & зше пишЪег; 18 
пиартайуе шиша деталав 1атбег Рогтаз, Ътоа4ег спогеоргарЬс сапуазез, ал\4 $13 18 Бом 
{Ве {атоцз Мо1зеуеу ваЙез соше шо Бетв. 


ТНЕ КО$5ТАМ СОГТЕСТГОМ 


Егот Ве зват6 $Везе патегойз сВогеортар1с патгауез аЪоп& $Ве Ше о{ АШегеп® реорез 
Бесалие Трог Мовеуеу’з ауоптИе ог о# ехргезаюп. ТБе сотрапу фо4ау Ваз а тшаг- 
уеПоиз ап4 аае итйаие соПесё оп оЁ Чапсе зи ев Чедсайе4 40 Аттеша, Мех1со, Мо|- 
Зал4а ап %Ве боу!еь Вас гераБНоз. Ви 4Ве Виза бийе звоША Ъе шепйопеЯ 
Вгз%. Ть тейесёз а В а% 13 Без6 п Фе Вазмал спатасфег —Нз Ёегуоцг ап гезегуе, шоЧезбу 
ап гесЧеззпезз, ры Че ап4 а зепзе оЁ Виточг. ТаКе апу рат оё $Ве Визват Зийе ал 
ш № уоц \Ш зее а пе Гасеф оЁ $Не па&опа] сватасфег. 

Та по ЪаЦеф у уоп еуег зее ам аЧар1о засН аз т Фе Виза бище. № 13 далсед по$ п 
зап БаШеф зНррегв, Ба ы1оп-Ве@е4. збоез. Апа &\е таз $0 мЫсеН № 13 4апсеа 18 
Котобос®ка —а заре фок зопв. ТЬе паргезаюот 18 $Ваф оЁ а р1сбате 4опе 1 заБе разфе! 
Баев —1% 18 во феп4ег, во свазёе, во шеднамуе, мВ &Ве 1оуегз зреакша, аз № меге, т 
заЪаиеа, БазНе4 уо!оез. 

Апа $Веп %Веге 1з Ве гоцп4 Чапсе, аз о\ ап4 репзуе аз $Ве зопр Фе 2и1з зшо. А ему 
91$, о ара по\з Фе Чалеегз салту уой ой п\фо ФВеш ]оПу ралае саеа 
Ттадиз№ка. Тье 4еуЙ-тау-саге зри оЁ бе йпайе сотилатсафез 16ве\{ $0 уой ап4 уоп 
{ее] аз сау аз Ве ув ше Чапсегв оп фе заре. 1® 35 опе оё +1е зигезф з10тз оЁ геа] ах, 
$ аЫНбу $0 шесф Ве ааепсе УИ #3 поо4, \уВефВег рау ог за. 

1+ {3 {пе заме эНЬ Ве беазотз 0} Ме Уваг зиЦе. АНег а со упуцег Чау оп Ве оз КИ 
оЁ а уШаве, уВеге те уегу Чапсез ате аз Бтасшр аз фе Таплаату #г0з% ап \’Веге а Ме\ 
Уеаг роНаау зри геолз оуег еуегу& то, уоп ате зу ННу саге шафо Ве Веа% о зашиег. 
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а. Тье Кегсше#, Набегтя 
ЪаЛа]айКаз ап4 ассог@ 0108 


Неге +Не загабапз ап ЗВ в аге уу, еуеп вала Йу соТопге 
ш Ве 21013’ ПВап@з, ате БгеН® гед, уеПо\, ртееп ог Ыше. Тье_ . = 
20 УИА. А зедате 18 ш &Ш зто уНЬ аП Фе ассотрапут8 ехсйетеп®, позе ам 


БаЪЪаь. Еюдцеп$ фарршр о! Веёйз аппоппсез е арреаталсе о пех Чапсетв, апа Фе 
зале шеда 13 изей 1 $\е Чапее @1а]остез. Гл Ве сое Нуе-тап Ба] алка пирог 
Веге 18 зошебвтр оЁ $Ве шеггу-апгехуз оЁ апс!епф Ваза. Апа е сода 13 а т1юё оЁ 
у1о]еп® со1опгз. ЕуегуН тр т $18 зиЦе 13 хепегоцз —ф ве со1очгв, зоип@8 ал14. рН 
ТВе Виазза, зЫсВ Баз Бесоше №1з$оту, 13 гергезетеа Бу Мозеуеу ш а 1атбе су@е еп е@ 
Рёситев о} Те Раз ув тоа4ез Сйу Фнадн И, бипаау, Ттерай, Мовсош Соитгу Гута, 
т те Ргошуатаз ап@ Сотренйоп. Оф оЁ Фе ргезепё Ве 1оокз Баск но Не разё. Апа 
гот 4Ве ргезепф Не зеез ФВе Нате. И Ве 94 пов, Ве соша поф Вауе сгеафе4 13 пех 
суе саЙе Зое бсетез. 


ЗОУТЕТ $СЕМЕ$ 


Те 804 Ясепез ате аз уат1е4 аз геаН фу ИзеМ. Звог6 фВопрв ФВеу ате, веу ате регсеуеа 
аз Бгоа4 орышивЫс сапуазез. ТВе ууогаз 0Ё МауаКоузКу, ап шпоуафог аоп8 шпоуафогв, 
“Т зтр ту Мобемата, шу ВераБ Ш Т вр” уош@ таке а ВЫте ертарь Фог в 
поуе! сошроз Шоп. 
Тне шодеги зсепе Ваз аЙуауз Ва а зрес!а] арреа1 {ог Мойзеуеу. Н1з РоофаЙ Ршуег 
уаз вбареё аф Не Во[вВо: 1опх Ъеёоге те Фоцп@ т оЁ Ве Ков Ралсе Сотрапу, апа 
РоофаЙ—а зсепе #ош %Ваф зВоу —орепз ФВе &0%4е бсепез суфе. Мовеуеу ЪБоЧ1у 
зееКз {Не $Веат1са] едшуаЛеп% оЁ \уВаф опе оЪзегуез 1 геа] Ше, ал Веге Ве Ваз зиссееде4. 
ш сопуеушр %гопев Фе далсе $Ве ехсцешеп$ оЁ Ве баже, $Ве ие тезз оЁ {Пе раззев, 
$Не аротезвуепезв оф $Не гогуагаз, Не пегуоцзпезз о{ Ве поф уегу Бе[% роаНе, ап4 еуеп 
$Ве плепфа] збафе оЁ Ве ф0о-Кееп ЁоофЪа1 ал. 
ТЬе Мара Зийе ата Ратйзатз, $Ве $\о ипехсеЙе4 ЪфаШеёз #от Ве Зое: бсепез суае, 
Вауе фо 418 Чау тебадпей ФВет збап@ ше аз сВгог1еез оёЁ ог еросВ. ТЬе Йгзф уаз 
ргодисе 1 1944 ал4 фВе зесопа ш 1950. 
Аз %1е заЙогз платсН оп $0 Не збаре уоц #ее] $Ва% $Ве Яоог 13 геаШу фе ЧесК оЁ а зыр, фе 
сер аЪоуе 1в фе зКу, ап4 Фпе ситгфали 13 Пе зеа. Тре дался Ваз заср уегуе, Ве заогв” 
тшоуетеп&з аге 50 #гее ал4 ригрозей\, $Ваф уой оп’ Вауе 0 Ъе уегу ппавтайуе $0 зее 
фр аф $Ве зсепе 13 зеф оп БоатА а зЫр. 
Тре Чапсе гергодисез Фе ууотК оЁ фе зЫр’з епрше, ФВе шогиша го| са голите, Ве 
тесоЦесыте оё разё Баёез. АЙ Нат4з оп Воата, Етуте Еоот ааа Май Леа +0 Пе 
сода ев Фе сБогеовтарНег Ваз раске@ \ЙН а зошШафштя зечез оЁ ылокв. АП Ве 
Ваз $0 90, ог шзбалое, 13 Фогт а Вибе фапе оЁ ФНе дапсегв, у НВ Ве арех еше Ве 
алл@1епсе, $0 сгеафе фВе пиргеззюп оЁ а шоушр зШр. Не знир!у риёз а {е\у Чапсегв т 
{топ УВ агтз опёзргеаА ап4 № 13 оБу1оиз {Ваф {Веу ате зеасиЙз, оуегфа те ФНе ртеа% 
ЪафИезЫр. Тве уоПеу оЁ зоипа 1 Ве зиппу йпае ВПз $Ве ад епсе у 6В а фоуоиз ФееНпо 
12 о %\е Вегоез’ туше ИИ. 


Ратизатз туама у еуокез а з&огш оЁ аррамзве увегеуег # 15 регогтед. Гаутеп, 
уеП-Кпозуп БаПеф Рапз ап ст1Ысз а] гезропа $0 № ш Ве ваше уау. 

АЪоцё Вгее уеахз аро уе Ва оссазюп 40 зее Разалз регогте@ #1 гайвег аризиа] 
отситазвапсез —пейВег ш а зВо\ пог а% теБеагза]. 16 уаз Бета Нед ог а р!сбаге Ве 
ЦаНал ргофасег Сал] В1азе уаз таБше, саЙеа 1 Ге, Уош Готе. Зоше офВег Мозеуеу 
дапсез ууеге ш $Ва& ЯНи $00: Вифа, Тро ИтезН та Воуз ата Фе 4иев {гот &Ве Риз 
Бице, Ба $Ве п1озф паргеза!уе уаз РагИзапз. 

ОзцаПу ФВеге 13 4Ве огсвезёга, рф Ъебмееп Пе апаепсе ата ФВе регогтегз, Ъа% дагтя 
Фе зВоойпз уе уабеве4 фВе Чапсе аф писВ с1озег диатфегв. Еуегу зсепе —фе Вответеп 
пт ш уеатте Ыаск Нозшя сарез ап4 зВарру Фаг Вайз; Ве п128% уадсь 1о0ктв 09 
Гог $Ве епешу; Ве афасК, апа Ве Баёйе у/еВ аБоцпаз 1 ехфгетле!у сотарНеайеа 80108 — 
уаз гереафе арало ап аради \УНои$ терат4 $0 зедепсе, аз 18 азпаПу Фе сазе уреп & 
Я№о 13 зВоб. Опе уошА ФБК Вафа дапсе Чопе ш Фе 21ате о 4о2епз оЁ КНеё Нав 
112% т #гоп® ой Ве сатега апа, у Ва% 13 шоте, Чопе м @зсоппесвеа ЬЁз ал р1есез, уошШа 
1озе аП 163 Беалфу ап Из розуег фо Ниргезв. Уеб еуегу йе Мовеуеу за9: “Веаду? 
Опсе тоге!” уой уеге нише аде!у Ягед НВ ехсНешеп. Уоц со поб розу узафев 
{Ве Ёгастает&з сооПу. 

ТБе гасез о# $пе развала мате #1 ате ртып з6В Чеёегита® оп. ТВейг` сошипалаег т14ез 
а% {Ве Неаа. Уоц \Ш гешешЪег %Ве заЙог Но геасвез асговз $0 в #1епа фо ойег Виа 
а АгшК оЁ уафег оцё о в ЯазК; Ве уопия Ъоу, ап4 Ве до!4еп-Вадге4 21 В ФВе виЪ- 
тасьте ип, \УЪо арреаг арбат ш ФПе АйасЁ всепе, еасв В Ь15 ог Бег омп па0по- 
1орие. ТВезе шопо]ориез “зоип4” Шке а мтаб ВА! саП 0 агтав, Нке а Бушл фо сопгаре. 
Апа опсе ава ФВе ратИзапз шоуе оп — те, уеё теа4у Фог пеу Ъаез. “РагИзатз” 18 
10% а, 1опд зсепе, Ъа® 1 фев Ве звогу оЁаП Ве таЙНопз оЁ Вегойс Феаёз регогте4 4игт8 
$Ве Стеаф Райлойс УУаг. 

Еуеп 4Ве зпир!ез ап уегу сопыс Чапсе Весгийз #гот Фе боле бсетез суфе паз ап 
пирогфалф 1Чеа, фо зегуе. 

ТВе гесгайз ате уе!сошей Ъу Ве “уейегапз”, ап еасв оез Ве Чапсе оЁ Ве Ошоп 
ВераЪ с #гота ев Ве Ваз соте — ев ат, Мо4ал/а, беотр1а ап4 Ваза. Тре Ъго- 
{пегьоо4 оЁ Зоу1еф паб опз 1в Фе 1Чеа, тиитрват у талезвеЯ ш &з спогеортарыс 


тпозайе. 

Тье Мо1зеуеу Сотрам 
\Во Фоги ФВе ЁалоЙу КП 
опе о# те Зоу1еф герчЪНев. 
уеаг. ТВе тоге уоч зее оЁ $13 соЦесйоп, 


у Кеещу зба@1ез {Не паопа] Феабагез оЁ реор!ез втеаф ал зша 
оп аз Ве Зоу1её Ошоп, 0 уе а фгие-в0-Ше рогёгауа] оЁ еуегу 
Апа во Ве соПесНоп о{ паопа] Чалеез сто\уз ош уеаг фо 
{Не тшоге уоц Ш Епо\ аБоц$ Ве 0.5.5.8. 


ТНЕ РАМСЕКВ$ 

во зВате В1з 1Чеаз оп атё, ап4 \Во ате едааЙу Ч4еуофе4 $0 Вей: 

К. ате а] загризт у апНЕе опе апоВег. Ато $Веш ете ате 
зфегз ЧтезВ #ош Ба Шеф зсвоо1. Боше аге Боги сотебалв, 

4 зы обЪегз Вауе а репеваюф ог готап&е сфатасфег!- 13 


Мо1зеуеу”в аззос1афез У 
Чей Боб зрепа1а уог 
сейергаде Чапсетв ап4 уойп8 
оТегз ате фтаве4у асбогв, 81 


за\1оп. ТВе асЫыпр а Нез оЁ зоше Вахе а Ъгоа4 галре, уНШе у офВегв ФВеу ате тоге 
патгоу1у ап с]еалЙу деёпед. 

Тре геазоп уву Мо\веуеу в аЫе $0 ехрегипепь зо Бо!А\у 13 $Ваф Не Кпозув еуегу опе о 
515 дапсегв регёесЫу, ап а]во Кпозуз Воуу $0 ве Ней уазЫу аНегепф регвопаН ев фо фНе 
Безф аЧуалцаре. 

Опе 4ау, абеп@ тя а регогшапсе оЁ $Ве Мо!Чал4ап Оапсе Сотрату “ос” Ве УВЯ 
вёгисК Бу опе оЁ {Ве дапсегв. Ты уаз ЗриН4оп Мокапи, а Чапсег оф гаге +е]епё. Апа # 
Уаз $0 Вии $паф Мо1веуеу Чед1сайе4 опе оЁ в Ъезф \уотЁа, Не Силлйту Могати. 

[ Моцвеуеу 13 1 1оуе УНЬ в Чапсегв, зо ате ФНеу 1 1оуе УЙВ Вии ал4 48 ргодисвопв. 
№ шабвег Боуи Вата апа ехвалзЫтр Бе гереатза]з, уой \Ш реуег зее а ваЦку асе, пеуег 
Беаг а зт;е сошр]айть ог а уо1се гадвед п аппоуапсе. 

Еуегу генеагва] 13 а Варру оссазоп. Апа Ве пеатег $Не утотК 18 Фо сотр]ейоп, Фе тоге 
ргопоппсеа 1з Фе воН4ау зри\. Те агезз генеатва] оф Сиплта Мойати, Фо Шов Твог 
Мовеуеу шуцед Бри14оп Мокапи ВнизеН, таз а }оПу оссазюп. МоКалиа йгвё Чапсе@ 
ф1е ратб шт Не аабнепыс МоЧах1ап шаппег, ап ай ег #Ваф Ве уабсвеа +не регогтапсе 
оЁ УавЙу Баут. Зау ргоуед а тафсВ #ог Мокали. Не уаз аз фетрегалиепва], гезШеп у 
шоБШе ап4 еерапф ш №18 о\’п ресиНаг уау. Не зеетей {0 Нуе ФНе ратф. Аф йгз фве 
БаПушпа оЁ 8 Ыд, фоцёВ Фчеп4з ршпреЯ Ва по 4езрай; Ве пирогед &Нетш +0 уе 
Вт БасК в Ваф, Бе ап4 }егЕт, Баф п уат. Ава $Неп 58 Вопг 0# гниарЬ саше: Ве 
Бауе ФВе азбогузВеф БиШез а Чапсшр 1еззоп, шуепйшпр ФВе п1086 шпчсайе вберв, апа 

такт а оё Нет Чалсе ип] &Веу соПарзеа. ТВе сипиша №4е #еПоу’ ФВеп соПесфеА 

Ве Вайз ап4 Без гот Фе $уеуе БаШев, ап4 уаЕе4 ой у В Ве айг о# а у1офог. 

Бо плисН Фог Не Йгз$ асф оЁ В18 сопие ЪаПеф. Тп $Не зесопа асё, Не ФгинарН оф $гие ]оуе 

13 азо Вере а]опё Ъу Сипишя МоКапи. Тре Ното 1в дапсе та #Ё№4в асё. №№ 18 по &Ве 

Вгвф Ното сгеафе4 Бу Мовеуеу. Не омртаПу туеепа фе Чапсе юг Ыв Мо@абат 

бийе тоге $Вазл ЯЁееп уеатз аро. Тве зийе Ва ФВгее ралфз: Ното, Сзосййе ап „Лос. 

Те 1а4фег 18 Ве пате $0 Ве Мо!4ах1ал ЕоК Рапсе Сотраму. 

ТЬЗв 13 Воу’ Фе Ягзё Ного уаз сопсеуе4: Мовеуеу уаз ауте ш а уШаве пеаг К4вЬ1- 

пеу опе зиттег. Не еп $0 фе уШаре саЬ 11 Ф1е еуешия ап4 азКке4 $Ве зшз Не шеф 

фреге фо зво\ Вии зоше пеу’ 4апсез. Гален та, ФВеу туКе4 Ба $0 ол $Нет, $0 Шов Ве 

теаАЙу артеед. Тактя ой $Нешг Бо0&з, $Веу 914 а Чапсе #ог Виа зЫеЬ сопзе4 оф опе 

зшре шоуешеп$; ФВеу эпир!у фарре4 фпей` Баге #ееф, поз з]оуЙу апа ув Шу, поз 

#286 ап4 шеггЙу, свапеше ФВе Беаф ап гут а фе Ише. Мо\веуеу гереафе № афег 

{Вет. Не ша4е пр Ве Чалсе 1а4ег. А зиЦе, поф ]авф а Чалсе. Ап4 аП $Ве шзргаюп Ве 

Ва уаз а, зте тоуетепф — Ве Баге#оо$ фаррштё оЁ воте Мо!Чах1ап реазал ив. 

16 1з №е ипапйтоцв орицоп оЁ {Ве Чапсегв ФВаф $Не Ното ш Сиплита Мофати 1в тоге 

со]опгё ап@ пиартамуе Пап Фе опе т Мо@алчат Вице. 

УУВегеаз ш Не Ягз& рат оЁ $518 зВо\ же шееб {Ве “Него”, ш фНе зесоп@ асф, ш Ното, 

те тееь %Ве “Вегоше”. №ша Кигпебзоуа, Ве Ъезё 1угс Чапсег, 1 тетаткаЫе юг Вег 

сепйе шаппег, Ве роефгу оф Вег шоуетепйз, ап@ Вег ЧеНЪегайе з]оуупезз СВ аЦозз & 

гоо4 1оок +0 Ъе Ва4 а Вег. А#ег фНаф Ягз® 1оок, уой Ш поф факе уопг еуез ауау. ТЬе 


14 Ното оуег, №та гетализ оп фаре $0 о по Бег деф у Геу бо]оуапоу. 


Моу Союуапоу 13 114ее4 ап асёог оЁ ипНшийе4 гапре. \Уе Вауе зееп Ва ш бапсйойои, 
ап о СЫтезе рапфотйте, ш Ра’йзаз, ш не ВосЁ’и-ВоЙ Ратоду, ал т $Ве Нил- 
рамат Ропёо200. Не 13 а1з0 опе о# ве 1еа4з ш &не Вазшал Чапсез ап4 шт ве Веззата ам 
Сурзу пипфег. Ап@ Пе 18 ап епыге!у Чегет регзоп еуегу те. УВо ууош@ еуег ехрес® 
бооуалоу, а шап оЁ соттапзе опатш ап4 сопй4епсе, +0 арреах во 4шшиЪ \ В зВупезз 
фра Ве’А Ъе $00 зсате4 $0 гадзе №13 еуез ала 1ооК а% №15 ратфпег? 1 уаз Моеуеу уВо 413- 
соуеге4 $Ваф Фе хе!-Кпоуп 4аюсег уаз а БЪг Шайа сотеду асфог оп фор оЁеуегу тя ейзе. 
Ап з0 Ве сотрозе4 +Ве ратф ог Вии 21 Сиилйму Мокалии. бо\оуатоу’з еуез Во!4 ве 
пароза е сот таоп оЁ гарвиге ап4 Ногтог, Вз Япрегз Кеер раскшв а® ве Яоутег Ве 
13 Вор, №13 1ерз ате а Ъаф мушр зау, ап шэбеа@ оЁ $Ве Яозег Ве луез те и ВВ 
Ваф. Тре ал@епсе Багз оп 1ааеше ап еп а еуез, Со]оуалоу’з $00, фигпе4 фо 
Мокапи (Чалсе4 Бу Баут) у В Воре ап4 ехресёаоп. 

ТЬе пехф зсепе 1еа4з пр $0 Ве ЧазЬ тр, по1зу бугфа оЁ те Впае. Ву шипе ап резбиге 
Заушт ехргеззез а \уВое гапре оЁ ешоНопз: затсазт, БезуЙдегтеп®, п епа®оп, ата 
ппра@епсе. Не %еПз $Ве фоприе-@е4 1оуег \уНа% $0 вау. Не-а рат Ще тат —Паз 0 
феасв $13 фаЙ ап Вапазоше #001 уВаф $0 40. Не 13 Ве опе зВо асбпаПу тгесёз апа 
тапарез &1в 1оуе зсепе. Ап зо, пабатаПу, 16 13 попе обйег $Вал Мокалиа иво са]з еуегуопе 
т $0 100к аф Фе 1Тоуегв; Ве 15 Те Йгз6 $0 сопотайайе $Веш ап4 $0 ореп фЪе бутфа о# 
$ве йпайе, Чапсе4 а% а ша4 расе, а га ал зи о]огНушр Ш ал4 Тюуе. 


ОПЕЗТТОМ АМО АМЗ\УЕК$ 


Т зиррозе уой Вахе атеаЧу пойсед 4Ваф зе Шке Союуалоу. Ви® поф же а]опе, # 
Ваз апу ехсизе: еуегуопе 4оез. Весалзе Ве 13 а Ъ:ЙНаль асбог ап4 Чапсег. Н1з 2 
Ъесале арратеп® зНеп Ве \аз а Ш е Роу. А $Ве аре оЁ пише Ве уаз ад е4 фю Ве 
Возво! ТВеафте ВаПеф соо]. ЗВогЯу Ъеёоге ртаиа® оп Ве утеп® 10 зее & Моззеуеу зВоу. 
Н:в сатеег заз Чес1Ае4 $Ваф пав: ог Ва ФВе с]авз1са] БаПеф ех1з{е4 по 1опрег. Не уаз а 
уааЫе асаиз оп ог Мо\веуеу. бо1оуапоу 18 а Эбабе Ргше ушпег, ап4 а]во Фе аеку 
уутпег `0# а 1оуе]у вНТз Вала. 

Нег паше {3 Талпаха, (бойоуалоуа, о# сопгзе поз). ТЫв 1оуште Не апа шофВег 18 опе оЁ 
$Ве сотралу’з звагз. ЭВе еп $0 {Ве Ро Ражсе Сошрапу’з зсВоо| ап4 по зоопег Ва 
зе ЯоззВеа № Вал зВе Ъесатше а дапсег $0 Ъе гескопед эВ? Ё уоч Бауе зееп РатИзатз 
УИЬ Ве забтасЬше-хит, Вег збгеалите воЧеп Вайг, 


уой Ш гететЪег Бег Чалсе о, 
г а Визшап хошап вошр имо Бафе ара {Ве Бадеб 


апа $Ве Хеахезз Чебегиата® оп о 


епету. 


То 1е Аосё’и- Вой Ратоду, Таллага 18 & Беады а зпеегтя 9оП. Нек ехргезз1от 15 уар!9. 


Ви зНе Ваз зех арреай, \ВсВ 18 терша!е #1 $ваф в Баз сотр!еву Чевётоуе4. а раб уаз 
Бата п Вег, а Бег зошал!у овахт, 14 Ваз знар1у ша4е Вег а Беалиы и! алушта]. Мо 
уопдег $Ве пииоЪег уаз опртаПу саПед ВасЁ ю фе Арез. 

То риф Ве Яюз тя фоись $0 8 рог 
Ве диезыопз шегаде@ т фе 1156 \е опсе ст 
Очцезиот: У Ву до уоп ШКе уойг ]оъ? 


{та ме зваЙ аиофе Татлага’з апзууегз $0 $Втее о? 
тсшафе4 атпопя а фе Мозеуеу Чалсегв. 
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Атзшег: Весалзе опт Ко\ Папсе Сотрапу шеапз а регрейпа] шоуетеп® Когууат4, а 
регребиа] зёпуше юг регесоп. 

Чиезнот: УТВа% 13 уопг Рауогаце питаЪег? 

Апзшег: Тве шишиЪегв Т 1оуе Ъезё ате Не опез зТЫсЬ ргезещей Фве ртеафез6 аЁйсш ев. 
Атоп& шу ФауопгНез аге Ратёзам, Суттаз5’ Тай ап4 бигщ Батее. 

ФиезНот: УУВаф до уоц д0 11 уопг зраге те? 

Апзшет: Му зрате уте Ъейопаз $0 ту №4е Ъоу. Т ту $0 зрепа а оЁ № з В Вт, Ба Т 
Вахе уегу Ме, иоогбипафе]у. 

Т.еф из зее уваф Май Татазоу, Ве о!4ез6 тшетаЪег о# $Ве сотралу, Ваз фо феП из. Не 
13 Раг тош уоппе поу, апа оу арреатз оп йе базе 1 Фе гое ой ап о!4 рат@вал. Ви 
Ке 13 а уегу Базу шап: Ве такез дапошр зВоез ог 5 соПеариез, ап тшаКез Фпета агИз- 
ЯсаЛу. 

ЧиезНот: УУВах 1в уоптг ахопгце питаЪег? 

Атзшег: Те питаЪегз Т аЁуауз НкеЧ Ъез6 \уеге $не ВагЧез® опез, 1 ев уой Ва 0 
Нуе %Ве рахф уоц ууеге рогёгауше ш фНе алое. 

Чиезиот: УУЫсВ оЁ уопг фопгз 1ей ФНе тозё уу ппргеззюп у уоп? 

'Апзшет: Тоигар опг сопиёгу Чигше Те зат: 1941-43. \е уеге оп Фе ВЙасК Зеа, Соаз% 
уПеп Ве ууаг ЪгоКе опф. Т ва 136 }оте4 Фе сотрапу $Неп. ТВе боуегитеп$ уашще4 
ргезегуе № а% аП созёз. \Уе ужеге зепф Еазё. \Уе уеге оп Фе гоа4 ог езееп тшопАз, 
Пушз ш фНе фам а 6Ваф те. № уаз еп В аф опг с1озе, $гие ап4 ппфгеакае #1епаз р 
уаз Гогте4, умер, дапствр аратё, Баз Бесоте опг ргеафез$ рае. Уе Ва& $0 факе Фе 
тои В фе зтооВ, пафигаЦу. \Уе Ва4 $0 Чапсе оп ап етрбу зботасВ зотейтев. 
\Уе хазпе4 ал4 топе ог оп созбатез ап салфед Бохёиз о{ Вет оптз@уез. Ви $Наф 
уаз по$ Фе уогз6 оЁ 1: 1036 оЁ из, ргасйсаПу а о# из Ва зотеопе а& Ве йоп%. Низ- 
Бал, БгофВегв, ап ЁабНегв \еге ЕШе4. Опе о# $Ве Чапсегз уошА себ пеууз ФВаф Бег 
БазЬат@, {афНег ог Бго®ег ва Ъееп ЕШе4, ап@ ФфопёЬ Вег Веалф уаз Бтеакша зве’А 
Чо Вег далсе азё Ве залие. Тве пишЪег’з ой, Га шк зВе’Й пеуег Бе аЫе $0 Чалсе. 
Виф дапсе зВе мои, харте Чоу Вег феатз, ап зВе’А зш!е $00. 

УМТе Ва $0 хе зНоу\з аф уат1юиз епфегри1зез аз зе. ТБе могКегз 1 фВейг зоПе4, фаеге4 
оуега в аззет ]е4 ш Ве иппеайе ргепизез $0 зее из Чалсе. Треу зШуегеа Ба зшйеа. 
ТВеу епдоуе опг дапоштр. Г ип4егзфоо4 Фпеп Во\’ пипрогбалф 1 18 зотебиев $0 эуе 
а регвоп а пошеп$ оё епоутепь, а Бгеа&Ышя зреЙ. \Уе Кпез\, оё соигзе, $Наф &Веу уеге 
Бипоту ап4 со], ап@ $Ваф ФНеу уотЕе4 $егм у 1юпз Нопгз Фог фе #оп%, ог %Не реор!е. 
ТВеу \уеге ап ехалар]е $0 из, ап4 уе фтле4 уегу Бата %0 Ъе \уог®Ву оЁ Вет. 

ТВе Фат6Вег Каз6 же шоуе4, фе тшоге уе 1еагиф о# Фе уазбпезз оЁ опг Вазза, ФНе тоге 
уе 1оуе4 Нег ап 4Ве шоге уе адпитей опг Кава реоре. \\е таде а тр $0 а соа1 
те. №’з ВахА \уотк шиип8 соа]. \УВепеуег уе Ва4 а, свалсе \уе $00К а зуна ап4 ргас- 
зе опг 1еарз оп Фе Беасв фо Бе рьушеаПу Ё ш сазе уе \уеге саЙе4 пр. Айег опг 
ЗВо\з зе зотейшез \уепф ЯзЫ ша ог Вип ше. \Уе саме! & 10$ оЁ раше, ап4 ууеге Варру 
Ъесалзе $Ваф шеалф фоо4 ог еуегуБоду. 

Трог А!ехапагоу1св Мо1веуеу \аз Цке а ТабВег {0 из ш Фозе 1опр, ЧЁ си№ топ, апа 


16 же 91ед $0 тоае оптзеуез оп Ви. 1$ Бесале езрес1аЙу с1еаг Чате ФВаф решо@ зуВаф 


воть оЁрегзоп еуегуопе \аз: а 5004 Ячеп ог Ъа4, зе\йзВ ог епегоцз, Бгахе ог со\мат у .... 
Мо\у № 13 Зегре! Твуебкоу зо апзуегз зоше оЁ пе олез отв: 

1. [3 зеег Варр!певз $0 уток ш а соПесыуе засВ аз ойт8 ипдег Ве атё Я тесвог \е Вахе. 
Гуе Ъееп Чапсшта зтсе еа[у сВИаВоо4: Ягзё па вевоо1 апа п \е Нопве оЁ Уопиё Рю- 
пеегз п МепхеНизЕ, Табаша, ап4 1абег п атабепг Чапсе тойрз ог уоса опа] зс600]5 т 
Калтап апа Мозсо\. У Веп {Ве Мозеуеу Сошрапу $00к ше оп Т Ъесалие а рго#еззопа]. 
2. Му {ауотНе пашЪег 18 Ра’йзал. Г Нке № Бесамзе № зВо\з Фе Вего1зта оё Фве 
реор!е. 

3. Ном 4о Т вреп4 шу зрате $1пе? Веаша. Т 1юуе РазНЕш?’з роеёту, Свеквоу’з втаЙ 
тпазвегр!есез, №ко]ай1 ОзбгоузКу’в поуев, ап4 Согку. Т адтйге $ве рат оЁ Верт 
ап бимкоу. СвайкоузКу ал Влазку-Когзакоу аге ту {ауошгИйе сотровегв. Г а1в0 
еп]оу 2004 ]а27. Т Шке \е Фпеайте, Би Т гахе]у Вауе а сВалсе фо зее & рау. Опг Уотк 
]Леауез из Ше зраге Ште. 

Апа паПу, хе алое $Ве ууогаз оЁ Твог ЕЦайоу, во Ъезез Ъешр а яШе4 Чалсег 18 & 
ГеПоз-утНег. 

«Т Ыке ту 10Ъ Бесалзе Т сап’ ппарше тпузе М мог тр апу\Веге е]зе Ъиф 1 обг сотрапу.” 


ТО ВЕ СОМТЕМОЕО 


\№е опреВ $0 4еЙ уоц шоге афоп® УазЙу Заут, ап4 а]зо або Ут ап Рак, а Когеал 
511 Боги Ш Мозсо\, \Во дажсе4 Вег \ау $0 {алие ш фе Мопдойат Эюииейе. 'Треге ате 
а]з6 та Копеуа ап4 Гуа ЭЕгуаБта фо зеге фалр 5$ Чапоша аф бНе Уоци Р1опеег 
апста с]азз, ап шапу, тату обйегз. 

Виф уБоетег же +014 уой афоцф, ФВеу’а а Бе зите $0 Вахе опе ша ш соштоп —феу 
ате а\ абасвеа +0 Ве сотралу. ТВеу Гоги а, с1озе-ки\% соПесйуе оф 110 эта регвоп- 
а ев. 

Мо1веуеу’з фташшя уаз паб ехфта зотебВ ше $Ваф \маз пеедей %0 таке Га Копеуа 
ап ассотрИзВе4 Чалсег —опе оЁ $Не збатз оЁ Мозсош Соитёту Глутсз ата вне Су ФиаатИе. 
ТВе зале аррШез фо УазЙу Залп. Не \аз зба4уше аф а уоса опа] зсбоо] уВеп Мо- 
зеуеу зам Вт Чапст 2% а 1юса| файеп® зВоу. Мо\веуеу фоок Виа по Фе сотрапу. 
Залут 13 опе оЁ #3 збатз поу, ап Мо1зеуеу’з регзопа] рае. 

Углап Рак 18 & ртасе\, ехаз Ще, зег1ом8 1. Тье далейег о# а зепоо| феаеНег, зве 
спове $0 ро $0 ап ипизиа1 зсНоо1—Твог Мо1веуеу’в. Тве Ше зраге Ите зВе паз зве 
зреп@з аф Воте НВ Вег ВазЪала ап Бабу Чалащег. 

Тб ‘из епа опг богу У Фте ог: 40 Бе соппмед. 1№ 13 регВарз ФВе Ъез% \уау $0 епа 
+133 песеззатИу сопс1зе збогу ао Теог Мозеуеу ам4 №15 сотрапу. 

\№е сап*+ вау: Ве Еп4, Бесалзе $Ве Мо\веуеу Сошралу 15 за оп, 4еуе]ор8 Кипег, 
еуег зееКшх ап4 еуег зеттушя Фог пе ассотрИзВтепз. Реоре ш агф сал пеуег эбапа 
ЗЫ. Топоггом ФВеу *Ш Ъе А егепф гот \Ваф &Веу ате фо4ау, еуеп Ш Веу 4о гебай 
{Вет Япез® Феаёагев. Тошотгох %Ш Бгше пе Чалсегв, пе\у патфегз. пе р]апз, пему 
згиср]ез ал4 пез’ оуз. Ала зо 1 %Ш ро оп. 
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МОИСЕЕВ И ЕГО АНСАМБЛЬ 


Позвольте вам представить ... 

Впрочем, не может быть, чтобы вы не слышали об Игоре Моисееве и его Ансамбле 
народного танца СССР. «Балет Моисеева» — один человек и руководимый им коллек- 
тив в 140 артистов — побывали с гастролями почти во всех странах мира. 

Эта книга напомнит вам о той радости, может быть, наслаждении, которое вы полу- 
чили на концертах ансамбля. Она расскажет об артистах ансамбля в небольшом 
тексте и 473 фотографиях. И хотя перед вами не справка о каждом, не «кто есть кто» 
в ансамбле, кое-что интересное вы узнаете. 


ЗЕВС И АФИНА 


Игорю Моисееву 60 лет. У него очень красивое, куда более красивое, чем на фото- 
графии, лицо. Освещенное насмешливыми темными глазами, оно очень редко выглядит 
пожилым. Усталым — да: его работа, порой чуть ли не круглосуточная, не может 
не утомить. Он сам ведет тренировочный класс. Класс Моисеева труден, но в нем — 
те зерна, которые прорастают искусством. 

Вглядитесь в его лицо: мысль, сосредоточенность, воображение. Мысль — мать 
будущего танца. Сосредоточенность на идее и форме, воображение художника — вот 
условия появления танца на свет. Танец рождается, как Афина Паллада из головы 
Зевса. Как знать, быть может, фотообъектив и запечатлел священный момент рож- 
дения танца! 

Но чтобы родился танец, нужно еще и сердце человека, которому ничто человеческое 
не чуждо. Нужна огромная наблюдательность. Исключительная память. Образо- 
ванность чисто танцевальная и почти неограниченные знания во всех сферах ис- 


кусства. Нужна любовь. 
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20 такой, волнение столь сильное, что перед белорусской «Лявонихой» 
И» 


ЛЮБОВЬ 


ев и его жена Тамара Зейферт, 
— чудесная пара. Их дочь — 
ет. Ее избранник — способный 
дня и есть, кажется, самая 


Любовь к своему делу. Любовь к своей семье. Моисе 
недавняя прима-балерина ансамбля и ныне репетитор, 
Ольга. Она миловидна, привлекательна и отлично танцу 
артист ансамбля Борис Петров. Их маленький сын сего 
большая любовь Игоря Моисеева. 
Любовь к путешествиям — одна из самых характерных черт Моисеева. С юношеских 
лет он был страстным туристом. Исходил пешком почти всю нашу страну. Это было 
давно. Он был безвестен, молод, влюблен. Конечно, и в какую-то девушку. Но, 
наверное, еще больше — в танец. 

С тщательностью, удивительной в юном возрасте, 
зарисовывал, запоминал все, что относилось к народному танц 
в степях Поволжья, в полях Украины, в русских селах. 
Никогда он не был этнографом. В его артистическом сознании фольклор претерпевал 
различные видоизменения до тех пор, пока не слагался режиссерский план танца, 
народного, но неизмеримо обогащенного, опоэтизированного, приподнятого искусет- 
вом над тем, что наблюдал он в обыденной жизни, в быту. 

Так пришел к народному танцу Моисеев. Его сделали членом жюри первой танце- 
вальной олимпиады сельской самодеятельности. Его пригласили руководить хорео- 
графическим отделом Театра народного творчества, наконец, именно ему поручили 
создать первый в стране (и первый в мире!) Ансамбль народного танца СССР. 
Результаты усилий Моисеева, его любовь, овеществленную в танцах, вы видели 
в концертах его труппы. Некоторое представление о ее достижениях дает и этот 
альбом. Профессионализм, артистическое и танцевальное мастерство, разнообразие 
программ ансамбля, как нам кажется, не нуждаются ни в рекламе, ни в коммен- 
тариях. 


он любовно собирал, записывал, 
у в горах Кавказа, 


ВПЕРВЫЕ 


Зато мы позволим себе напомнить о первом концерте ансамбля, о концерте, который 
т ‚ 
сегодня показался бы неимоверно наивным и о котором сам Моисеев говорит критично 
но с неподдельной нежной любовью: 
«Это было так первобытно, так примитивно! Ведь большинство наших артистов были 
просто талантливыми людьми и только. Еще незадолго перед тем многие из них 
работали у станков, в конторах, на земле... И это, как вы понимаете, не я их 
мастерству. Но тогда это и было нашей гордостью. Я знал: мастерство об 
большим трудом и большой любовью... ег 
Так вот, тогда в октябрьский вечер 1937 г 
ода в веч 
Е е и д ер первого коцерта ансамбля, нас 
ыло всего 35 человек. Мы едва набрали нужное для программы к 
оличес 

Некоторым исполнителям приходилось переодеваться в ра 

по девять раз. Бедлам был 


внезапно выясни- 


лось ужасное: один из участников заболел. У нас было два выхода: принести изви- 
нения публике или мне самому надеть костюм, загримироваться и «выброситься» на 
а Я выбрал второй... И вот, как видите, танцуем!» 

Сейчас перед вами уже второе и третье поколения артистов. Ныне большинство из 
них имеют специальное хореографическое образование, полученное в школе ан- 
самбля и в балетной школе Большого театра, где есть отделение, готовящее кадры 
для ансамбля Моисеева и аналогичных коллективов, которых стало у нас в стране 
великое множество. 

Вышеприведенные высказывания знаменитого балетмейстера не результат жур 
налистского интервью. Страстный спорщик, человек, при необходимости без всякой 
подготовки умеющий провести самую ответственную пресс-конференцию, Моисеев 
тем не менее не очень любит давать интервью. Но лучшего собеседника мы не знаем. 


1001 ИНТЕРВЬЮ 


Человек широкой эрудиции, он может увлеченно говорить об итальянских фресках 
раннего Возрождения, новеллах Моэма и скрипичных пъесах Изаи. Но когда 
вы приходите со специальной целью получить интервью У Игоря Моисеева, 
беседа налаживается не сразу и хореограф, смеясь, цитирует изречение святого 
Августина: — Когда ты не спрашиваешь — я знаю. Когда ты спрашиваешь — я 
не знаю... 

Он не кокетничает. Он действительно предпочитает свободную беседу, прихотливо 
меняющую темы и самый ритм разговора. 

Поэтому, если бы вы захотели собрать воедино соображения и мнения Моисеева об 
ансамбле и его творчестве, вам понадобилось бы очень много времени. Непрестанно 
встречаясь с нашим героем, наблюдая его жизнь и работу, можно в конце концов 


из разновременных высказываний, лекций, докладов и..: интервью, которые ему 
все-таки приходится давать, выкристаллизовать «слово Моисеева». 

Оно получится, вероятно, не всеобъемлющим, но — как результат условных 1004 
интервью — возможно, интересным. 

Итак: 


— Что приносит вам наибольшую радость? 
— Работа. И ее результаты. 


— Успех? 
— И успех. Презираю ханжей от искусства, которые любят говорить, что им без- 


различны овации, цветы, изустные похвалы, восторженные рецензии, внимание 
публики и прессы. Да-да, «успех — это вкусно», как сказал однажды Лион Фейхт- 
вангер. И все-таки ... 


— И все-таки? 
‹ной претит мне лож 
— Без ложной скромности, которая пр мне, как все ложное вообще, скажу, что 


мне дороже всех пламенных объяснений критиков и иных специалистов в любви к 21 


ансамблю одна-единственная фраза рядового зрителя, когда он говорит: «Теперь, 
мне кажется, я узнал, какой советский народ: глядя на танцы ансамбля, я понял, 
что народ этот — сильный, смелый, полный доброжелательства, незлобивого юмора 
и широкого размаха во всем, что он делает». 

И если говорить о том редком счастье (может быть. правильней сказать — удовлет- 
ворении, ибо кто из нас знает, что есть счастье?), которое выпадает на долю артиста, 
обреченного вечно искать и создавать новое и лишь изредка видеть, что созданное 
приближается к желанному, то для меня лично это бывало тогда, когда я слышал 
подобные отзывы. Я слышал их часто, слышал от самых разных людей и потому 
знаю, что труд мой — тяжкий, радостный и далеко не всегда благодарный, — не 
напрасен. 

— В чем его суть? 

— Как рассказать вам о сути труда балетмейстера, чья цель — сочинение все новых 
и новых народных танцев? И вообще, можно ли сочинять народные танцы? Нет ли в 
таком словосочетании внутреннего парадокса? Если танцы народные — значит, их 
уже создал народ. Если танцы придуманы хореографом — то как они могут быть 
народными? Могут. Вот, например, танец, рожденный в нашем ансамбле только из 
песни, вернулся в Белоруссию в нашей редакции. И стал народным — его танцуют 
сейчас на всех сельских праздниках в Белоруссии. Танец называется «Бульба» 
(«Картошка»). 

Но дело не в этом примере. Сценический танец, вопреки мнению ограниченных 
«специалистов», не слепок, не фотография с подлинника. Искусство не этнографический 
музей. Здесь требуется театральная форма танца — богатая, разнообразная, краси- 
вая. А принции отбора танцев свидетельствует о том, что мы ищем ту эстетику и ту 
пластику, которая отвечает современности, представлениям современного человека — 
артиста и зрителя — даже о каком-нибудь танце древних славян или монголов... 


ВОСТОЧНОЕ ОТСТУПЛЕНИЕ 


Моисеев прав. Мы еще зададим ему вопрос о том, как он сочиняет танцы. Но сейчас, 
едва он упомянул о монголах, мы вспомнили о «Цаме». Это пантомима, рожденная 
бурятским народом много веков назад. Буряты — ближайшие «родственники» мон- 
голов. Их культура, как и Восток вообще, живо интересуют Моисеева, воспламеняют 
его фантазию, стимулируют создание интереснейших постановок. 

«Цам» — среди них. И хотя сегодня, в текущем репертуаре, нет этого маленького 
спектакля, нам хочется о нем рассказать. Древние таинства с их мистикой; великая 
человечность с ее мечтой о справедливости и покое; возвышенная условность легенды 
и реализм жизни соединились в произведении изысканном и ясном, наивном и 
мудром. 

Трижды Моисеев возвращался к постановке. С годами она взрослеет, как и сам 
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Совсем несложен сюжет: очень усталый, очень старый путник прилег отдохнуть под 
деревом. Уснул. И ему привиделось страшное: черный ворон и злые духи, змеи и 
сама Смерть пришли за ним. Он испуган, он в отчаянии, он хочет бежать и, как бы- 
вает в страшных снах, не может. Мрачный злодей отсекает ему голову. Старец гонится 
за своим убийцей и молит: отдай мою голову, отдай! Все тщетно, пока не является 
добрый богатырь, развеивающий жестокие чары . . - 

Балет идет в масках, скопированных с подлинников многовековой давности. Они 
хранятся в монастырях Бурятии. Там их обнаружил Моисеев, когда в 1940 году 
ездил в эту далекую восточную советскую республику, готовя для Москвы Декаду 
бурятского искусства. Увидев маски — огромные, жуткие и гипнотически притяга- 
тельные, — Моисеев сочинил балет «Цам». Металлический звук — Цам — издает 
народный тибетский инструмент, сопровождающий мистерии в местных монастырях. 
Так из одного звука родилось название, из созерцания нескольких масок родилась 
пантомима, которую Моисеев обогащает и по сей день. 

...И второй танец. Новинка, еще не родившаяся. Еврейский «Фрейлехс». Строго 
говоря, это опять не один танец, а целый спектакль, хореографическая миниатюра, 
посвященная домашнему празднику. Перед нами какое-то торжество, по-видимому, 
свадьба, на которое собираются все: от патриархов семьи, дедушки и бабушки, до 
малышей. И снова масса чувств — мягкого юмора, умиленности (без всякого 
сентимента!) размерами семьи, очень дружной, очень сплоченной, где все любуются 


и горды друг другом и, конечно, все чудесно танцуют. В духе преданий старины. 
В духе народа. 


ДУША 


Дух народа, его душа — суть любого танца, поставленного Моисеевым. 

Продолжим наше 1001 интервью: 

— Как вы считаете, почему так постоянен, так повсеместен, так велик успех вашего 
ансамбля? 

— Публика чувствует, что эти танцы не просто красивое зрелище, а нечто большее, — 
отвечает Моисеев. — Танец — одна из форм художественного отображения жизни. 
Мы выражаем жизнь в танце. Мы хотим, чтобы зритель за каждым нашим номером 
разглядел, почувствовал душу народа, его привычки, обычаи, стремления. 

«Мы выражаем жизнь в танце». Эти слова — девиз Моисеева и его ансамбля. В их 
танцах — поэтичный и динамический образ народа, его сокровенные мысли и чувства, 
его душа. 

Но девиз имеет и буквальный смысл: мы ведь и начали свой рассказ с того, что 
Моисеев отдает танцу всю свою жизнь, а закончим наше повествование об ансамбле, 
познакомив вас с некоторыми его артистами, и вы увидите: «Жизнь в танце» 
для них не только священный пароль и символ веры, но и выражение их каждоднев- 
ного бытия... 
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ПОСЛЕДНИЙ ВОПРОС 


— Так как же вы сочиняете танцы? — спросили мы однажды (в сто первый раз) 
Моисеева. 

— Не знаю как. Наверное, так же, как композитор сочиняет музыку, поэт — стихи. 
Не знаю. 

—... Но как же все-таки... — уже без всякой надежды на успех повторили 
мы. Моисеев расхохотался. 

— Никому не говорите: я вообще терпеть не могу ставить танцы. Я их ставлю, только 
когда нет другого выхода. 

— Но что значит — «нет выхода»? Это ведь и есть вдохновение, неодолимая потреб- 
ность отдать людям то, что зрело в тебе долгие месяцы, годы, а потом вылилось — 
вольно и свободно. Так? 

— Отчасти. Не будем теоретизировать. Вы говорите: «То, что зрело долгие месяцы...» 


Верно. Но порой бывает и так, что зреет, зреет и... не созревает до какого-нибудь 
случайного впечатления, нежданного импульса... Хотите, я расскажу вам смешную 
историю? 


— Несколько лет назад я готовил программу «Мир и дружба». Она состояла из 
танцев многих народов мира. Я вообще считаю, что в ансамбле должны быть пред- 
ставлены все народы, все материки, все расы. Так вот, мне надо было сочинить «Немец- 
кий вальс». А он «не сочинялся». 

Однажды мы были в Веймаре на экскурсии. Я вернулся раньше других к автобусам 
ансамбля. Было жарко и тихо. И вдруг я услышал соловьиные трели. Соловей пел 
при ярком солнечном свете! Я углубился в тенистую аллею, пошел на пленительные 
звуки и вскоре остановился как вкопанный: на скамеечке под липой целовалась 
пара. Мне следовало как можно скорее уйти, а я был не в силах сдвинуться с места: 
они целовались под звуки соловьиного пения, которое неслось с ...патефонной 
пластинки. Она вертелась тут же, у ног влюбленных. Они не видели ни меня, ни 
окружающего мира, а я был счастлив вдвойне: за них и, каюсь, еще больше за себя, 
так как я понял наконец, каким должен быть «Немецкий вальс». 

Почему я понял это именно в ту минуту? Не знаю. Но ведь важен факт понимания, 
видения, как говорил Станиславский. 

И так со мной всегда. Всегда по-разному, длительные мучения и поиски (я отвергаю 
по крайней мере треть того, что ставлю, и снова начинаю искать, и снова ставить...) 
подчас завершаются внезапной находкой, «последней каплей», неожиданным импуль- 
сом... 

Озарение? Вдохновение? Не все ли равно, как это назвать? Лишь бы был танец. А 
как он сочиняется? Не знаю. Очень сложно. И очень трудно. И в этом понятии «сочи- 
нять» столько слагаемых, что на их простое перечисление понадобилась бы вся ваша 
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Наша статья еще вернется к вопросу о «моисеевских импульсах» при сочинении 

ми 
танцев. А пока, может быть, нам удастся проследить истоки танца за предела 
ансамбля? 


ПУТЕШЕСТВИЕ 


Мы должны были бы пригласить вас в центр Москвы, в бело-голубой концертный 
зал имени Чайковского. Там выступает Ансамбль народного танца СССР — ансамбль 
Моисеева. Там же его репетиционные классы. 

Вы сразу увидели бы весь мир. Вы побывали бы в Армении и Белоруссии, Азер- 
байджане и Литве, Эстонии и Узбекистане, Молдавии и Латвии, Таджикистане 
и Грузии, Казахстане и России. 

Вас обожгло бы солнце Италии и Кубы; Соединенные Штаты Америки, Венгрия, 
Корея, Югославия, Румыния и Китай, Болгария, Германия, Чехословакия и Польша 
возникли бы перед вашим взором, 230 танцев народов СССР и других стран; под- 
ношения ансамблю со всей планеты — национальные костюмы, древнее оружие, 
обувь, фотографии, рецензии на всех языках, книги, буклеты, альбомы, фильмы ... 
Вы узнали бы ансамбль, не повторяя его маршрутов, равных расстоянию между 
Землей и Луной. 

Но мы поедем с вами в Оргтруд. Всего два часа от Москвы. Там ткацкая фабрика. 
Ее именем назван поселок. Там близ современных домов бревенчатые срубы русских 
изб. Они украшены хитрой резьбой. Там окна последней улицы смотрят в лес. Там 
крутой, в золоте отмелей берег небольшой реки Клязьмы. Отсюда виден Владимир 
с золотыми куполами средневековых соборов и заводами двадцатого столетия. Резкий 
поворот автотрассы к древней Суздали с ее бесчисленными древнейшими храмами и 
монастырями. Нерльская церковь, о которой в народе говорят, что она сама собой 
возникла... 

Но мы едем в Оргтруд. Зачем? Там любят и умеют танцевать. 

‚..В землю воткнуты стволы молодых берез. Верхушки соединены ветками. «Сцена» 
готова. Зрители — бабушки, побросавшие домашние дела, еще не ушедшие в ночную 
смену мамы, дети. Исполнители — девчонки лет одиннадцати. Нескладные, угловатые, 
потешные, как все девчонки их возраста. 

Но вот одна вышла на середину, опустила глаза и завела протяжно ‚сосредоточенно: 
«Посеяли лебеду на берегу». Остальные восемь подхватили старинный напев. А 
вслед за песней двинулся хоровод прозрачного, певучего, как сама мелодия, рисунка. 
Взметнулись вверх руки, заколыхались кисти, ожило все, о чем поется. 

... Праздничный день. Близ окаймленного высоченными соснами футбольного поля 
огромный, сы в сто, хоровод. Здесь каждому далеко за шестьдесят. Неспешно 
длится круговой ход, степенно «сказывается» протяжная песня пра-прадедов. 

Не успели вы умилиться патриархальной неторопливостью, парадной торжест- 
венностью движения и голосов, как задиристо, озорно, сопровождаемая затейливым 
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дробным перестуком каблуков, грянула частушка. Что за внезапность эмоциональ- 
ных переходов, что за прихотливая смена ритмов, что за капризность настроении 
от глубокой грусти до буйного веселья ... 

Ну, вот: теперь можно ехать назад (или вперед!), в Москву. 


А в машине мы спросим вас: «Мог ли не родиться ансамбль в стране, где маленький 
рядовой поселок — Оргтруд — не исключение, а правило? Мог ли не родиться ан- 
самбль у нации, чья танцевальная одаренность не знает возрастных ограничений, 
не знает себе равных? Мог ли не родиться ансамбль в государстве, где все блага при- 
надлежат творцу этих благ — народу? 


ИНАЧЕ БЫТЬ НЕ МОГЛО 


Иначе быть не могло. 40 февраля 1937 года в старинном особняке Леонтьевского 
переулка Москвы собралось тридцать восемь юношей и девушек — воспитанников 
самодеятельности, выпускников хореографических училищ, артистов эстрады, музы- 
кальной комедии, балета. Тридцать девятым был молодой танцовщик и балетмейстер 
Большого театра Игорь Моисеев. Ныне народный артист СССР, лауреат Государст- 
венных премий, он бессменно руководит ансамблем. Сегодня его коллектив состоит 
из ста десяти исполнителей, сорока оркестрантов во главе с молодым маэстро Некра- 
совым, большого штата сотрудников — от гримера и реквизитора до сапожников и 
костюмеров. Иначе быть не могло: едва возникнув, ансамбль получил от государства 
щедрые средства, ничем не ограниченную свободу экспериментов, исканий, твор- 
чества. 

Иначе быть не могло — первым номером первой программы, включавшей пляски 
Украины, Белоруссии, Молдавии, Грузии, Армении, оказался танец русский. 

Его милое название «Полянка» напоминало о лесных и луговых просторах России. 
Оттуда он пришел на сцену. Его радостная непринужденность дышала прелестью 
народных импровизаций. Его художественная законченность, обдуманность деталей 
и монолитность целого выдавали авторство Игоря Моисеева, соавтором и вдохно- 
вителем которого оказался народ. 

Танцы ансамбля, посвященные России, — бесчисленные и неиссякаемые фантазии 
на темы подлинной русской пляски. В них властвует стихия вольной выдумки, 
неожиданных красок, ежеминутных открытий. Можно наизусть знать последователь- 
ность па, комбинаций, перестроений, и все-таки каждый раз покажется, что танец 
возник сам собой. «Нерукотворно», как любит говорить Моисеев. 

Тридцать лет танцуют в ансамбле «Полянку». И всякий раз вы, словно впервые, 
проникаетесь задором и бодростью этой пляски. Без малого десять сезонов показы- 
вает ансамбль «Вензеля», и всякий раз вы, словно впервые, завороженно следите за 
картинным «антре», открывающим этот маленький «балет по-русски». 


Розово-лазурная девичья череда. Вереница статных широкоплечих юношей в белых 
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заложенного в каждом из двадцати четырех исполнителей. Но вот строгая линия тан- 
цовщиц незаметно исчезла, истаяла, превратилась в «звездочку», а потом — в нарядную 
карусель. Из ее вихревого кружения вдруг голубыми и розовыми бликами вылетают 
танцовщицы, на лету подхватываемые партнерами. И вот уже вся сцена в парах, чьи 
танцевальные фразы действительно напоминают затейливое переплетение прописных 
букв — вензеля. Недаром так называется танец. 

Непосредственность национального таланта — вот что берет Моисеев на вооружение, 
сочиняя свои «русские опусы». Песня, сказка, пословица — все оживает на танце- 
вальной палитре балетмейстера. 


ЗИМНЯЯ СКАЗКА 


«Вдоль по улице метелица метет...» В этой песне — вьюжное, холодное очарование 
русской зимы, блеск ее снегов, мерцание заиндевелых ветвей, серебро высоких 
звезд. В этой песне Моисеев «услышал» танец. Он будто приказал образам песни 
облечься в плоть и кровь и явиться людям. 

Так является из снежного свечения, из голубых сполохов Метелица. Она в древне- 
русском женском головном уборе — кокошнике, словно выточенном изо льда. Падают 
на грудь длинные литого серебра косы. Ее одежды похожи на морозное облако. Ее 
неслышный, летящий бег вызывает мириады синеглазых, длиннокосых, облаченных 
в парчу существ. Снежинки? Звезды? Кристаллы льда? Духи зимы? Не все ли равно? 
Они прекрасны... Как внезапно на стекле рождаются головоломные орнаменты, 
нарисованные морозом, так изощренны, сложны рисунки, мгновенно создаваемые 
кордебалетом. 

Танец «колдует», завораживая вас, и уже никого не удивляет появление еще одного 
фантастического персонажа. Дитя заснеженных лесов и полей России, любопытная 
и забавная Снегурочка возникает из небытия, из сказочной реальности танца. 

От цветистой подлинности «Полянки», от радостной достоверности «Вензелей» до 
хрупкого сияния «Метелиць» . .. Быль и легенда, правда и вымысел, лирическое и 
комедийное, всю полноту национального гения, всю многокрасочность народного 
характера стремится выразить балетмейстер. Ему подчас тесно в пределах одного 
номера, его фантазия требует больших развернутых форм, обширных хореографи- 
ческих полотен. Так рождаются знаменитые моисеевские сюиты. 


РУССКАЯ КОЛЛЕКЦИЯ 


С первых дней ‘существования ансамбля эти многочисленные танцевальные повест- 
вования о народе стали излюбленной формой «высказывания» Моисеева. Сегодня 
ансамбль владеет великолепной, единственной в своем роде коллекцией сюит 
из танцев Армении, Мексики, Молдавии, Прибалтики. Но прежде всего вам 
следует узнать сюиты русские. В них собрано воедино все лучшее, что есть в русском 27 
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характере, — страстность и сдержанность, скромность и удаль, гордость и чувство 
юмора. И что ни часть «Русской сюить», то новая грань живого, человеческого и обще- 
национального характера. 


Вы, конечно, нигде не увидите такого адажио, как в «Русской сюите». Адажио, 
исполняемое не в атласных «классических» туфлях-пуантах, а на каблуках. Адажио, 
сопровождаемое бесхитростным напевом русской «Коробочки». Адажио, словно 
созданное тонкой пастелью — так много в нем душевного трепета, чистоты, так раз- 
думчиво, словно вполголоса, произносятся все реплики диалога влюбленных. 

А кроме этого дуэта, «Русская сюита» дарит вам и хороводный выход — неспешный, 
как мелодия звучащей песни «Уж ты сад, ты мой сад». После минут лирического 
затишья вы бросаетесь вместе с танцующими в озорную игру «Травушка». Потом 
вместе с артистами вас охватывает безудержное веселье общего пляса в финале. Так 
вы соприкасаетесь с одним из самых верных признаков большого искусства: его 
заразительностью и проникновенностью. 

Не будь такого проникновения, не родилась бы еще одна сюита: «Времена года». 
С зимней деревенской околицы, где танцы словно напоены бодрящим январским 
воздухом, где все напоминает о рождественских и новогодних празднествах, вы неза- 
медлительно, по велению танца переноситесь в зной и пламень русского лета. Полы- 
хают горячие, даже чуть грубоватые тона рубах и сарафанов. Жарко горят алые, 
желтые, зеленые, голубые вспышки платков в руках танцующих. Залихватски 
звенят балалайки и гармошки. Праздничный жар, шум, гомон сливаются в общее 
торжество величанья жениха и невесты. 

Выход участников и диалоги, которые ведутся с помощью красноречивых «дробей». 
Шуточный квинтет балалаечников — этих наследников скоморохов древней Руси. 
Кода, в которой властвуют буйные краски. Все взято крупно, в полную силу цвета, 
звука, движения. 

Россия, ушедшая в историю, запечатлена Моисеевым в «Городской кадрили», 
«Воскресенье», «Трепаке», «Подмосковной лирике», «Переплясе» — в большом 
цикле, названном «Картинки прошлого». Балетмейстер смотрит в прошедшее из 
настоящего. А из настоящего провидит будущее. Иначе не появился бы следующий 
цикл — «Советские картинки». 


«СОВЕТСКИЕ КАРТИНКИ» 


«Советские картинки» воспринимаются не как миниатюры, а как большие полотна. 
«Пою мое отечество, республику мою» — слова поэта Маяковского, новатора среди 
новаторов, могут служить эпиграфом к этим произведениям — новаторским по 


своему существу. 
«Советские картинки» разнообразны и разнохарактерны, как действительность. Они 


мажорны и солнечны, как избранная для них натура. Они проникнуты героикой, 
которая давно стала свойством советского характера. 


Современность всегда привлекала Моисеева. Еще за несколько лет до организации 
ансамбля он поставил на сцене Большого театра остроумный балет «Футболист». 
Картина «Футбол» из этого спектакля открыла цикл «Советских картинок». 


Азарт соревнования, умопомрачительные по виртуозности вариации футболистов — 
от долговязого Инсайда до изворотливого, но порой недостаточно бдительного 
Вратаря, переживания излишне темпераментного Болельщика — все излагается 
танцем. Моисеев дерзко ищет театральный эквивалент жизненных, натурных наблю- 
дений. 

Летописью эпохи звучат по сей день непревзойденные сочинения из цикла «Совет- 
ские картинки» — «Флотская сюита» и «Партизаны». Первое создано в 1944 году, 
второе — в 1950. Но оба рождены суровыми впечатлениями военных лет. 


С первого такта, когда на сцену, печатая шаг, выходит масса людей в матросских 
робах, вы легко верите в то, что подмостки — палуба, потолок с софитами — небеса, 
занавес — море. Размах танца так широк, дыхание так свободно, движения так 
предметны, что воображению зрителя уже ничего не стоит дорисовать место действия: 
корабль. 

Танцем воссоздается работа корабельной машины, суматоха и размеренность утренней 
поверки, оживляются воспоминания былых боев. И все части сюиты — «Аврал», 
«Машинное отделение», «Вальс» — ведут к коде. Здесь искрятся все новые и новые 
выдумки балетмейстера. Ему достаточно выстроить танцовщиков огромным, обра- 
щенным вершиной к публике треугольником, чтобы вы увидели: дрогнул, шевель- 
нулся и пошел на всех парах корабль. Ему достаточно выпустить на первый план 
несколько танцовщиков с простертыми в стороны, словно парящие крылья, руками, 
и вы видите, как летят, обгоняя громаду линкора, чайки. Ему достаточно «обрушить 
на зрителя блеск коды, чтобы в солнечной концовке вы почувствовали несокруши- 


мость героев «Дня на корабле». 
... «Партизаны». В какой бы стране ни побывал ансамбль, это сочинение всегда 


вызывает бурю в зале. Люди, впервые видящие балет, и прославленные знатоки 


реагируют на «Партизан» одинаково. 

... Лет пять назад нам довелось видеть «Партизан» не в концерте, даже не в репети- 
ционном зале. Итальянский режиссер Каро Блазетти снимал свой фильм «Я люблю, 
..» Если вы видели эту ленту, вы помните моисеевскую «Бульбу», «Борьбу 


ты любишь . 
Но, вероятно, лучше всего запомнились 


двух малышей», дуэт из «Русской сюиты». 
вам «Партизаны». 

Во время съемок обычная дистанция между Е и исполнителями, разделен- 
ными рампой, естественно, нарушилась. Каждый эпизод «Партизан» — выезд конной 
в в мохнатых папахах и черных, крылатого абриса бурках; дозор 
рага; атака, бой, в котором много необычайно сложных соло, — 
обычно на киносъемках, в раздробленных эпизодах, многократно. 
й площадки, высвеченный десятками юпи- 


кавалькады воино 
и выслеживание в 
повторялся, как 
Танец, вынесенны 
теров, разъятый н 


й на просторы съемочно 
а составные части, 


казалось, мог здесь потеряться, утратить силу 29 


и очарование целого. Однако всякий раз, когда Моисеев произносил свое: «Вни- 
мание, еще раз!» — вы не могли холодно созерцать произвольно выхваченный из 
общей композиции фрагмент, таким огненным накалом дышала каждая часть. 


Исполненные решимости лица — открывающий шествие Командир, Матрос в тель- 
няшке, протягивающий своему другу флягу, безусый Юнец, золотоволосая Автомат- 
чица, с которыми мы познакомились в первом эпизоде, вновь возникают в картине 
«Атаки» — каждый со своим монологом. Он «звучит», как клич гнева. Он восприни- 
мается, как гимн отваге. И вновь двигается строй партизан, усталых всадников, 
готовых к новому бою. В небольшом номере — история миллионов подвигов, совер- 
шенных в годы Великой Отечественной войны. 

..: Даже самый неприхотливый, сугубо комедийный танец из цикла «Советские 
картинки» — «Призывники» — служит большой современной идее. 

Эта беглая зарисовка рассказывает о новобранцах, только что прибывших в часть. 
Их встречают «старожилы», и каждый из новеньких пляской представляет советскую 
республику, из которой он прибыл в свой новый — солдатский — дом. Узбек, мол- 
даванин, русский — в этой танцевальной мозаике торжествует и утверждается идея 
братства народов нашей страны. 

Воспевая свою родину, Россию, ансамбль «портретирует» каждую из советских 
республик, пристально всматриваясь в черты любой народности — большой или 
малой, — чья семья и образует Советский Союз. Так из года в год ширится коллекция 
танцев народов СССР — одно из самых важных и самых уникальных завоеваний 
ансамбля. Знакомясь с этой коллекцией, вы знакомитесь с СССР. 


ЗНАКОМСТВО С... 


И точно так же вы знакомитесь с артистами ансамбля. 

Соратники Моисеева, единомышленники в искусстве, люди, преданные своему труд- 
ному и прекрасному делу, они удивительно не похожи друг на друга. Среди них 
прославленные мастера и вчерашние ученики хореографической школы. Среди них 
комики, драматические дарования, лирики. Представители определенного амплуа 
и те, чей диапазон неограничен. 

Моисеев умеет извлекать максимум из разнообразия индивидуальностей. Знание 
каждого исполнителя и всего коллектива — вот на чем зиждятся смелые экспери- 
менты Моисеева. Однажды Моисеев увидел в молдавском ансамбле «Жок» уникально- 
одаренного танцовщика — Спиридона Макану. Увидел — и посвятил ему одно из 
лучших своих сочинений: «Хитрый Макану». Справедливость требует сказать, что 
точно так же, как Моисеев влюблен в своих артистов, они влюблены в Моисеева и в 
его постановки. Как бы трудны, изнурительны из-за «ненаходов» (так именуют 
здесь куски задуманного танца, которые не получаются) ни были репетиции, вы не 
увидите ни одного недовольного лица, не услышите ни одной жалобы или раздра- 
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Каждая репетиция — праздник. И чем ближе работа к завершению, тем ощутимей 
ее праздничность. Вот таким большим праздником была последняя репетиция «Хит- 
рого Макану», на которую Моисеев пригласил самого Спиридона Макану. 

Сначала тот показал ансамблю партию в «подлинном», молдавском изложении. 
Потом смотрел нашего исполнителя роли — Василия Савина. И Савин не уступил 
Макану. Была в нем и горячность, и пружинистая, огневая подвижность, и свое- 
обычная элегантность. Он упивался проделками своего героя. Он впадал в комическое 
отчаяние при виде разъяренных верзил, умолял не бить его, не отбирать у него шапку, 
кушак, безрукавку. Но вот наступал его черед торжествовать: он задавал ошеломлен- 
ным обидчикам урок танца, изобретая хитроумнейшие па, заставлял плясать всех 
до полного изнеможения. А когда все падали, Макану-Савин с победной улыбкой с0- 
бирал с двенадцати голов высокие шапки-кушмы и удалялся походкой триумфатора. 
Так заканчивалось первое действие этого комического балета. Во втором торжест- 
вовала любовь, раскрытию которой тоже помог хитрый Макану. В этом же акте было 
девичье «Хоро» с медлительным зачином «сплетенных» в живые гирлянды молдаванок. 
То было не первое «Хоро», сочиненное Моисеевым. Более пятнадцати лет назад роди- 
лась в ансамбле «Молдавская сюита» из трех частей — «Хоро», «Чиокырлия», «Жок», 
— тот самый «Жок», чье имя носит Ансамбль народного танца Молдавии. 

Первое моисеевское «Хоро» возникло из непосредственного впечатления. Летним 
вечером, попав в сельский клуб под Кишиневом, балетмейстер увидел там несколько 
девушек. В ответ на просьбу Моисеева показать танцы, они шутливо пригласили его 
поплясать с ними. Моисеев согласился. 

Сняв сапоги, они показали танец, состоявший из... одного движения. Они притоп- 
тывали ногами по доскам — то меланхолически, то бойко, все время изменяя темп и 
ритмы. Моисеев повторял за своими «педагогами». 

Танец родился потом. Даже целая серия танцев — сюита. Импульсом к ее сочинению 
явилось одно-единственное движение — «па» босоногих молдавских крестьянок ... 
А «Хоро» в«Хитром Макану», по общему мнению участниц, наряднее, изобретательнее, 
нежели «Хоро» «Молдавской сюиты». 

Если первая часть спектакля — это представление публике героя, то в «Хоро» мы 
встречаемся с героиней. Нина Кузнецова, самая лирическая танцовщица, приметна 
совсем особенной, мягкой, чуть вкрадчивой повадкой, напевностью движений, 
нарочитой медлительностью, позволяющей нам разглядеть актрису. А разглядев — 
залюбоваться. Для вас уже нет ничего неожиданного в том, что по завершении «Хоро», 
когда все покидают сцену, здесь остается одна Кузнецова. Остается, чтобы начать 
дуэт с Головановым. 

Вот артист поистине неограниченных возможностей! Мы видим его в древней 
китайской пантомиме «Санчокоу» и в современных «Партизанах», в роли битника из 
пародии на рок-н-ролл и в венгерском «Понтозоо». Голованов — в центре русских 
танцев ансамбля и в пляске бессарабских цыган. И всякий раз открывается в нем новое. 
Но кто мог бы подумать, что Голованов, с его уверенным, властным обаянием, явится 
на сцену таким онемелым от робости, не смеющим глаз поднять на свою партнершу? 
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Моисеев вдруг почувствовал в таланте давно известного танцовщика еще одну черту 
— яркую и изысканную комедийность. Почувствовал — и сочинил для него эту роль 
в «Хитром Макану». В глазах Голованова — невероятное соединение восторга и 
ужаса, его руки нервно перебирают лепестки цветка, ноги подкашиваются, вместо мака 
он преподносит красавице свою шапку... Зал разражается хохотом и так же, как 
сам исполнитель, с надеждой и ожиданием обращает свои взоры к Савину-Макану. 
Разыгрывается сцена, без которой была бы невозможна лихая, шумная «Сырба» 
финала. На лице и в жестах Савина молниеносно сменяются насмешка, недоумение, 
возмущение, нетерпеливость. Он отчаянно суфлирует влюбленному неслышные нам 
реплики. Он, невзрачный, подобно завзятому сердцееду, упоенно учит неотрази- 
мого, высокого и плечистого простака. Он — автор, режиссер и, пожалуй, самый 
активный участник всей сцены объяснения в любви. И потому именно Савин зовет 
всех посмотреть на влюбленных, именно он первым поздравляет Жениха и Невесту, 
именно он открывает финальную «Сырбу», выдержанную в стремительно буревом 
темпе и похожую здесь на громкую здравицу в честь жизни и любви... 


КТО ОНИ? 


По-видимому, вы уже заметили наше пристрастие к Голованову. Да послужит нам 
извинением, что мы не одиноки: к Голованову пристрастны все. 

Потому что он — блестящий актер и танцовщик. Талантлив «с младых ногтей»: в 9 лет 
его приняли в балетную школу Большого театра. Незадолго до ее окончания выпуск- 
ник попал на концерт ансамбля Моисеева. Судьба его решилась в тот вечер: классиче- 
ский балет исчез из поля зрения. Моисеев сделал ценное приобретение. Заслуги Голо- 
ванова отмечены Государственной премией СССР и любовью прелестной женщины. 
Ее имя — Тамара, фамилия — та же: Голованова. Нежная жена и мать, она одна из 
звезд ансамбля. Окончив школу ансамбля, она сразу обратила на себя внимание. Если 
вы видели ее в «Партизанах», то запомнили ее танец с автоматом, ее рассыпающиеся 
золотые волосы и стремительный темперамент бесстрашной русской женщины, 
идущей в бой с ненавистным врагом. В пародии на рок-н-ролл она саркастически, 
уничтожающе красива: ее лицо ничего не выражает, кроме бессмысленности. В ней 
есть «секс эпл», но он отвратителен, ибо в нем напрочь уничтожено человеческое, 
женственное очарование, а подчеркнуто начало животное. Недаром номер назван 
«Назад к обезьяне»... 

Чтобы закончить этот беглый портрет, мы процитируем ответы Тамары на три вопроса 
обширной анкеты, которую мы однажды роздали всем артистам. 

Первый вопрос. Почему вам нравится работать в ансамбле? 

Ответ. Потому что ансамбль — это вечное движение, движение вперед, к лучшему. 
Второй вопрос. Ваш любимый номер? 


Ответ. Люблю те номера, работая над которыми, я преодолевала наибольшие труд- 


Гуцульский танец». 


Пятый вопрос. Как вы проводите свой досуг? 
Ответ. Мой досуг — мой сын. Я стараюсь проводить © ним все мое свободное время. 


А его бывает, к сожалению, очень мало. 

А теперь слово старейшему члену коллектива — Михаилу Тарасову- Сейчас он уже 
далеко не молоди появляется на сцене лишь В роли Старого Партизана. Но он очень 
занят: Тарасов делает сценическую обувь для своих товарищей, и в этом деле он 
тоже оказался художником. 

Итак, вот его ответы. 

2. Я всегда считал лучшим номером тот, который самый трудный и в котором надо 
переживать судьбу и характер того человека, которого изображаешь в танце. 

3. Мое самое яркое впечатление от гастролей? Поездка в годы войны: 1944 —1943. 
Война нас застала на Черноморье. Я тогда только что вступил в ансамбль. Правитель- 
ство хотело во что бы то ни стало сохранить ансамбль. Нас перебросили на восток. По- 
ездка продолжалась 18 месяцев. Нам предоставили поезд, и мы все полтора года жили 
в вагонах. Здесь-то и зародилась та тесная, верная, нерушимая дружба, которая 
стала, помимо танцев, главной гордостью коллектива. Конечно, всякое бывало. 
Порой идешь по коридору вагона — видишь и слышишь: кто-то плачет, кто-то 
ругается, кто-то смеется. Порой работали впроголодь. Ящики с костюмами таскали 
на себе, сами стирали, гладили. Но худшее еще не это: у многих, почти У всех, на 
фронте были родные. Гибли братья, сыновья, отцы. Бывали такие моменты: актриса 
получит извещение, что убили мужа или отца, или брата. Плача, со слезами на лице 
выйдет она на сцену. Ну, думаю, сорвет номер, ничего не сможет. А она — танцует! 
И улыбается. Скрывая слезы... 

Приходилось нам выступать и на предприятиях. Собирались рабочие. В грязных, 
рваных, холодных робах, в холодном помещении смотрели они на нас. Мерзли и 
улыбались. Радовались нашим танцам. Тогда я понял, что означает, как важно 
человеку дать радость, передышку. Мы ведь знали, что им и холодно, и голодно и 
работают они чуть ли не круглые сутки. Для фронта. Для народа. Вот они и были 
нам примером — мы очень старались, хотели быть как они. 

Чем дальше мы двигались на восток, тем больше узнавали, какая огромная у нас 
Россия. Все больше ее любили. Перед людьми преклонялись, так как они одолели 
все. Были на экскурсии в шахтах. Видели, как добывают уголь. Тяжело. Устраивали 
занимались прыжками, закалялись; если понадобилось бы 
ли бы физически закалены. После концертов иногда ухо- 
у. Возвращались © богатыми трофеями, каждый хвастался 


вылазки на пляж; плавали, 
пойти на фронт, мы уже бы 
дили на рыбалку или на охот 


своей добычей, а все радовались: будем сыты. 
Игорь Александрович Моисеев в эти тяжелые месяцы был нам как отец: берег нас, 


требовал выдержки. Его пример учил нас. Вообще в то время особенно 
хороший или плохой товарищ, эгоист или любит 


воспитывал, 
выяснилось, кто Какой человек: 
других, храбрец или трус... 

Предоставляем слово Сергею Цветкову- 
1. С самого раннего детств 


а — в школе ив Доме пионеров города Мензелинска в 38 


в художест- 


занимался 


азани и Москвы 
стал артистом. 


Татарии, в ремесленных училищах К 
венной самодеятельности: танцевал. А когда приняли к Моисееву, 


Работать в таком коллективе и с таким руководителем — счастье. 


2. Люблю «Партизан» за их народную героику- . 
Четвертый вопрос. Ваши любимые писатели, художники, композиторы? 


4. Люблю Пушкина с его сказками; Чехова с его гениальными маленькими расска- 
зами; Горького с его любовью к Человеку; Н. Островского с его романами «Как 
закалялась сталь» и «Рожденные бурей», — человека, бойца, патриота. Преклоняюсь 
Репина. Люблю Чайковского, Римского-Корсакова. 


перед картинами Сурикова и 
Театр люблю. Хожу редко. 


С удовольствием слушаю спокойную джазовую музыку. 


Нет времени по условиям работы. 
И наконец, не только одаренный артист, но и наш коллега-литератор Игорь Филатов. 


1. Нравится в ансамбле потому, что ни в каком другом месте себя не представляю. 


ПРОДОЛЖЕНИЕ СЛЕДУЕТ 


Следовало бы рассказать еще и о Василии Савине, с которым вы познакомились в 


«Хитром Макану», ио Вивиан Пак — кореянке, родившейся в Москве и прославив- 
шейся танцем «Монгольская статуэтка»; и о воспитанницах пионерской самодея- 
тельности Ирине Коневой, Лидии Скрябиной и о многих, многих других. 

Но все, о ком бы мы ни поведали, одинаковы в одном — в любви к ансамблю. Вместе 
они — коллектив, который никогда не был бы так хорош, не включи он в себя 110 
ярчайших индивидуальностей, актерских и человеческих. 

Быть может — и даже наверняка, — Ирина Конева никогда не стала бы таким запо- 
минающимся персонажем «Подмосковной лирики» и «Городской кадрили», если бы 
она — дочь рабочего — не попала к Моисееву. 

Та же судьба в лице Моисеева благоприятствовала Василию Савину, который учился 
в ремесленной школе. Моисеев увидел Савина на самодеятельном концерте. Забрал 
его к себе. Тот стал украшением ансамбля и, подобно многим своим коллегам, — 
гордостью Моисеева. 
Вивиан Пак грациозна, утонченна и серьезна. Дочь учителя, выбрала необычную 
школу: школу Моисеева. И прославилась. Из-за обилия работы у нее мало свободного 
времени. Тем драгоценней часы, проводимые дома, где ее всегда ждут дочь, муж... 
...Что ж, оборвем наш очерк на полуслове. Утешаем себя тем, что это и 
есть самое правильное завершение по необходимости сжатого рассказа о Моисееве 
и его ансамбле. Мы не можем написать: «Конец». А только: «Продолжение следует». 
Ибо Моисеев и его ансамбль — в пути; перед нами коллектив, все время развиваю- 
щийся, непрестанно ищущий, всегда стремящийся к новому. Перед нами художник, 
руководящий ста десятью художниками. А творческие люди — постоянно в пути. 
Завтра они станут непохожими на сегодняшних, хотя, конечно, сохранят свои лучшие 
черты. Завтра появятся новые актеры, новые номера, новые замыслы, новые мучения 


34 и новые радости. Завтра — снова в путь. 
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Евгений Петрович Умнов — один из нем- 
ногих фотографов-художников, которые 
посвятили свою деятельность запечатле- 
нию в фотокадрах хореографических ком- 
позиций. 

Надо сказать, что искусством фиксиро- 
вать на фотоснимке танцевальные дви- 
жения владеет далеко не каждый, даже 
высоко квалифицированный художник- 
фотограф. Нередко можно встретить фото- 
снимок, совершенный по технике съемки, 
но плохо передающий форму, динамику, 
образ движения. Фотограф, занимающийся 
съемкой хореографии, должен сочетать 
мастерское владение фото-съемкой с уме- 
нием «видеть» движение, умением уловить 
момент, передать пластическую форму дви- 
жения. 

Мы ценим Е. Умнова как специалиста, 
сочетающего в себе эти качества, 

Свыше десяти лет фотокамера Умнова 
систематически фиксирует творческую ра- 
боту и танцевальные произведения, с0з- 
данные в Государственном академическом 
ансамбле народного танца СССР. 

В данный альбом вошли танцы из про- 
граммы Ансамбля последнего десятилетия. 
Альбом знакомит с творческим почерком 
Ансамбля, разнообразием тем, характера и 
стилей танцев его репертуара. 

Тем, кто видел выступления нашего кол- 
лектива, альбом поможет восстановить в 
своем воображении живое движение танца, 
те, кто не знаком с нашим искусством, 
получат представление о нем. 


Игорь Моисеев 
Руководитель Ансамбля, 


Народный артист СССР 
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«Мы выражаем жизнь в танце. Мы хотим, чтобы зритель за каждым нашим номером 
разглядел, почувствовал душу народа, его привычки, обычаи, стремления; мы ищем 
ту эстетику и ту пластику, которая отвечает современности ». 
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